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A MELANCOLIA NO DISCURSO ARTISTICO: IMAGENS DA DOR
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este estudo, filiado a Analise de Discurso tal como proposta por Michel
Pécheux ([1975], 2009, [1983] 2010), objetiva situar alguns dos processos de
producdo de sentidos na imagem do discurso artistico voltado a representacdo da
melancolia. Mais detidamente, apontaremos para algumas regularidades e alguns
deslocamentos produzidos em materialidades imagéticas do corpo melancélico,
situar algumas marcas que inscrevem o quadro melancélico no corpo discursivo
(FERREIRA, 2011), trazendo, assim, alguns dos gestos de leitura produzidos sobre
a melancolia no discurso artistico. O corpus discursivo foi construido a partir da obra
Melancolies (PREAUD, 2005), um livro de imagens que reline quase cem trabalhos
relacionados a melancolia ao longo da histéria das artes, funcionando como um
arquivo referente as obras artisticas do século XVI ao século XX. Neste texto, nos
deteremos na andlise da imagem intitulada Beethoven (1863), de Aimé de Lemud.

A IMAGEM: UMA PERSPECTIVA DISCURSIVA

Analisar a imagem tendo a Analise de Discurso como horizonte tedrico nos
leva a considerar o funcionamento desta materialidade como produzindo efeitos de
evidéncias, ao mesmo tempo em que este efeito pode sofrer rupturas,
deslizamentos. Explicando melhor, trata-se de um funcionamento que opera,
segundo Pécheux ([1983] 2010, p. 05), como “operador de memadria social”, posto
que retoma dizeres e saberes produzidos “discursivamente em outro lugar”. Um jogo
de retomadas de outros discursos, produzidos a partir de diferentes lugares e

circunstancias e, ao mesmo tempo, de esquecimentos, o0 que permite, por sua vez, a
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produzidos. Mas ha que se levar em conta o que nos coloca Pécheux ([1975] 2009):
o ritual de repeticdo esta sujeito a deslocamentos, permitindo que os sentidos sejam

outros.

Este é justamente um ponto de tensdo que caracteriza o discurso artistico, de
acordo com Neckel (2010), cujos estudos permitiram a autora formular a nocéo de
“discurso artistico”, adotada para nosso trabalho. A pesquisa leva em conta as
caracteristicas do discurso artistico e ndo necessariamente busca uma definicdo
para este discurso, o que poderia, de acordo com Neckel, produzir um efeito —
infrutifero — de fechamento. A partir desta tomada de posi¢cdo, a autora afirma que o
discurso artistico € “predominantemente Iudico, polissémico e ancorado num
conjunto de diferentes materialidades significantes, no qual, pelo seu modo de
funcionamento, se expde amplamente o0 sujeito ao jogo polissémico dos sentidos

num funcionar incessante de memoria(s).” (NECKEL, 2010, p. 141).

Para a Analise de Discurso, a memdria mobiliza sentidos regularizados

socialmente, colocando-os em movimento. Segundo Indursky,

[...] se ha repeticdo é porque ha retomada/regularizacdo de sentidos que
vao constituir uma memodria que € social [...]. S&o0 os discursos em
circulagdo, urdidos em linguagem e tramados pelo tecido sdcio-historico,
gue séo retomados, repetidos [...]. INDURSKY, 2011, p. 71).

Este movimento entre 0 mesmo e o diferente produzido pela materialidade
significante mobiliza o analista, em sua leitura, a “trabalhar o efeito de objetividade (a
construcado discursiva do referente, o efeito de evidéncia), a espessura semantica do
texto, sua materialidade, levando em conta a falta, o deslize, o equivoco, a ideologia”
(ORLANDI, 2001, p. 25). Deste modo, trata-se de um trabalho analitico que, ainda
nas palavras de Orlandi (idem), leva em conta “0 movimento da interpretagao inscrita

na relacéo do préprio sujeito com o discurso”.

Apontar para os efeitos de sentidos da imagem no discurso artistico
colocando em questdo a incompletude, a falta, € assumir uma posicdo outra em
relacdo aos discursos vigentes no campo da Histéria da Arte, por exemplo,

questionados por Neckel (2010). A autora coloca em xeque os efeitos de evidéncia
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produzidos pela Historia da Arte, e afirma que os discursos que circulam neste
campo de saber atuam, de maneira hegemonica, como se a imagem se colocasse a
ver sem que estivesse marcada pela incompletude. Trata-se de um modo de
elaboragcao que coloca a visibilidade como um efeito de evidéncia. Para Neckel, um
autor que se afasta destas concepcbes no campo de saber da historia da arte é
Huberman (2013), que prop0e analisar a imagem a partir de sua opacidade, daquilo
gue funciona a partir do ndo dito. Articulando esta perspectiva a Analise de Discurso,
trata-se de incluir, assim como explica Orlandi (2001, p. 20), “a disperséo e a
incompletude” e considera-las “nos limites moventes e tensos entre parafrase e
polissemia, os dois eixos que sustentam o funcionamento da linguagem e que

constituem o movimento continuo da significacdo entre a repeticdo e a diferenca”.

Deste modo, podemos compreender que a imagem comporta a tensao de
discursos que circulam e que sao retomados, repetidos, formando uma trama de
memoria(s). Uma construcdo que, na relacdo do sujeito com a linguagem, permite
gue sejam formuladas imagens que coloquem a mostrar o0 mesmo e o diferente, no

jogo entre parafrase e polissemia.

Considerando que nosso interesse se volta as imagens sobre a melancolia, é
preciso recortar, ainda que brevemente, algumas discursividades construidas acerca

do quadro melancadlico.

DISCURSIVIDADES SOBRE A MELANCOLIA

Tracar um percurso das discursividades acerca do quadro melancélico é uma
tarefa complexa e, por esta razdo, nos deteremos em alguns trabalhos construidos a
partir de Freud ([1917] 2006). Comecemos pela obra Luto e melancolia, na qual
Freud ([1917] 2006) delimita alguns dos tracos melancélicos, marcados, sobretudo,
por uma certeza do sujeito em seu abandono. Freud delineou este movimento
subjetivo do seguinte modo: ha um investimento libidinal do sujeito em um primeiro
momento enderecado a um outro, eleito como objeto de amor. Tal investimento,
porém, foi frustrado por alguma raz&o, citada por Freud como “ofensa real ou
decepcao”, fazendo com que o sujeito retire o investimento libidinal do objeto de

amor e o recolha para si. Tal processo de transferéncia faz com que sujeito invista
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sobre si a representacdo de “objeto abandonado” e sobre este mesmo sujeito
passam a recair os conflitos que a principio estariam voltados a pessoa amada. A
mobilizacdo de tal processo, segundo Freud, “parece exigir a presenca de
determinadas condi¢cdes”, que embora citadas ndo sdo delineadas de maneira a
produzir efeitos de fechamentos de sentidos. Mantém-se, deste modo, a enigmatica

construcdo inconsciente que esta em jogo no quadro melancalico.

Conforme depreendemos em Freud e também em Lambotte (2000), esta
inscricdo certeira em um movimento subjetivo de negativizacdo e na certeza de
abandono coloca em relevo um luto que incendeia qualquer tentativa de uma
cartografia de retorno subjetivo; uma dor inominavel que, além de fechar as portas a
qualquer significante que possa arrebatar o sujeito, lanca minas a fim de explodir os

caminhos simbdlicos que este sujeito tenta tracar (LAMBOTTE, 2000).

Mesmo com a imprecisdo da origem do quadro melancdélico e com a
dificuldade na identificacdo do quadro somatico, Freud ([1917] 2006) afirma que a

melancolia se caracteriza como

[..] um estado de &nimo profundamente doloroso, por uma suspenséo
do interesse pelo mundo externo, pela perda da capacidade de amar,
pela inibicdo geral das capacidades de realizar tarefas e pela
depreciacdo do sentimento-de-Si [Selbstgefuihll. Essa depreciacdo
manifesta-se por censuras e insultos a si mesmo, evoluindo de forma
crescente até chegar a uma expectativa delirante de ser punido. (FREUD,
[1917] 2006, p. 104, negritos n0Sso0s).

Podemos compreender que o quadro melancolico inscreve o sujeito em uma
dor de ser, uma dor de viver, uma dor que impde reticéncias em toda e qualquer
investida subjetiva. Uma dor que pode vir a produzir uma paralisia subjetiva ou pode
levar o sujeito a produzir sentidos outros. Isto porque, devemos aqui ressaltar, um
dos sentidos relacionados a melancolia coloca em relevo uma capacidade intelectual
do melancélico cuja imagem o aproximaria da “genialidade”, construida em
Aristoteles (LAMBOTTE, 2000).
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O FUNCIONAMENTO DA IMAGEM SOBRE A MELANCOLIA NO DISCURSO
ARTISTICO

Iniciaremos esta secdo apresentando a imagem que recortamos para a

presente analise:

LEMUD, Aimé de. Beethoven (1863)

Esta imagem de Aimé de Lemud, de 1863, foi inserida na obra de Préaud no
tema “L"art mélancolique”. Vamos tracar aqui um (possivel) percurso de leitura
(PECHEUX, [1983] 2010) para a imagem: o personagem-titulo esta debrucado sobre
0 piano, instrumento de suas criacdes artisticas. No chdo, um violoncelo, uma pilha
de papéis e algumas folhas soltas e amassadas. Sdo estas ultimas, sobretudo, que

constroem vestigios de um processo de criacao artistica.

Beethoven parece dormir. O gesto de enquadramento (LUNKES, 2014) do
sujeito dormindo, mergulhado no sono, retoma uma memaoria em torno dos discursos
sobre a melancolia, sendo a sonoléncia um dos pontos de tenséo, ja que se trata, de
acordo com Lambotte (2000), do “sono culpado”. Tal processo de adjetivacao para o
ato de dormir pode ser relacionado considerando alguns deslizamentos na
historicidade dos sentidos sobre a sonoléncia: se em determinado momento 0 sono



vIISE/TE)

By
-
A Andlise do Discurso ¢ sua histéria - N,
AVANGOS & peTspaclivas N /
Recife 13 2 16 out 2015 = .

inscreve o0 sujeito no quadro melancdlico, em outro, o filia a sentidos outros,

relacionados a preguica e a inatividade.

Como plano de fundo deste sujeito mergulhado em seu sono, a imagem
apresenta outras figuras, com mais ou menos nitidez. Podemos compreender que
umas diferem das outras pelo modo como o corpo discursivo (FERREIRA, 2011) é
representado. A regularidade comparece nos efeitos de sentidos produzidos em
seus corpos e expressdes faciais, ambos marcados por sentidos de dor. Ha
auséncia de sorrisos e supostas gradagbes nos sofrimentos, inscrevendo-se em
sentidos de preocupacdo, aborrecimento, sofrimento e, novamente, dor.
Compreendemos que estas imagens funcionam como imagens oniricas produzidas

pelo sujeito artista em seu sono.

Dissemos anteriormente que o artista parece dormir. Em nossos gestos de
leitura, este € um dos pontos de tensdo colocados pela imagem: o artista esta
dormindo debrucado sobre o piano, inscrevendo-se em sentidos de improdutividade,
de inapeténcia a criacdo. Algo, porém, resiste nele: as imagens atuam como se
transbordassem até mesmo o gesto de enquadramento (LUNKES, 2014) da tela,
construindo efeitos de um delirio e colocando a mostrar alguma coisa que nao cala,
gque nao cessa no sujeito, estabelecendo relagcbes de sentidos com o0 corpo
discursivo do artista, sobretudo com seu rosto, que esta tenso, e com seu punho
cerrado. Uma imagem que enlagca o sono e as imagens oniricas nos permite
compreender que o0 gesto de enquadramento de Lemud coloca em questdo o
son(h)o no qual esta imerso o sujeito melancélico, ainda que este sujeito seja um
dos mais reconhecidos compositores da historia, cujo imaginario relaciona-se
justamente a producdo artistica. Podemos, de certa forma, apontar para aquilo que
Lambotte (2000, p. 46) fala acerca dos estudos de Freud sobre o quadro
melancolico, a saber, que este pode ser marcado por “ondas de angustia’, que
podem, neste caso, ser relacionadas ao corpo discursivo e ao funcionamento das

imagens oniricas.

Nossos gestos de leitura permitem compreender que a imagem de Lemud
instaura uma tensao entre os efeitos de inatividade do sujeito melancélico e os

processos pelos quais atravessa este sujeito, desconstruindo algumas
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discursividades, sobretudo aquelas que inscrevem o sujeito mergulhado nesta

condicao de siléncio, de apatia, de vazio.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho, ainda que tenha se debrugcado, neste momento, apenas sobre
uma imagem, nos permitiu construir um percurso outro na analise de imagens. Isto
porque, em trabalho anterior (LUNKES, 2014), nossos recortes efetuados sobre
imagens do discurso artistico voltadas a representacdo da melancolia colocaram em
relevo outras regularidades, que ndo o sono, por exemplo. Era preciso, pois, avangar
e percorrer outros trajetos de andlise. Diante da extensa obra de Préaud (2005), a
imagem de Lemud nos convoca a refletir sobre outras relacdes entre o corpo
discursivo e a melancolia, considerando, por exemplo, o sono. Considerando que se
trata de uma imagem formulada sobre um dos mais importantes compositores da
histéria mundial, o0 modo pelo qual a materialidade imagética foi formulada pode
produzir efeitos de estranhamento. Uma analise que coloque em questéo as tensdes
na composicao (LAGAZZI, 2009) da imagem, nos deslocamentos que podem ser
produzidos, permite outros olhares sobre a materialidade imagética, desconstruindo

alguns dos sentidos de evidéncia.
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