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“CALE-SE”, CHICO!
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Neste trabalho, mobiliza-se um gesto de analise para tratar do processo de silenciamento e
resisténcia na arte musical de Chico Buarque, considerando especialmente o momento histérico da ditadura
militar brasileira, de 1964 a 1985. A década de 1970 foi marcada por inUmeros acontecimentos, desde a
crise do petréleo, que levou grandes poténcias econémicas do mundo a recessdo, até a eclosdo do
movimento musical e artistico que se espraiou nos shows de rock e discotecas. 1970 foi a década em que
se enalteceu o individuo para o enfraquecimento do coletivo; lutas sociais foram reprimidas para sufocar a
voz dos movimentos politicos. Nesse cenario, liberdade ganhava sentido de individualidade, enquanto a

popularidade era simbolizada pela chamada “cultura popular”.

No Brasil, expressées musicais como o “pop dangante” ou “musica pop” ganharam sentido nas
melodias que agradavam as massas embebecidas por produgdes tidas como “cafonas”, excessivamente
brilhantes, coloridas e mesmo “pornograficas”. Na contramaré resistiam produgdes discursivas no campo da
arte e da musica. Para este estudo, tomam-se cangdes de Chico Buarque de Holanda como materialidades
discursivas em que sdo produzidos efeitos de silenciamento e de resisténcia’. A pretensdo é identificar
elementos discursivos que sustentam e fortalecem a arte musical para o enfrentamento de forgas contrarias

a liberdade do género humano exposto as armadilhas da sociedade estruturada sob a égide do capital.

Na cangcdo Calice (langada em 1978), identifica-se o efeito metaférico que aciona a memdria
discursiva de repressao produzida pelo ato performativo “cale-se”. A ordem é nao deixar falar, e isso ocorre
desde o ato de criagdo da musica que foi censurada pela propria gravadora organizadora do espetaculo em
que Chico e Gil se apresentariam (HOMEM, 2009). Mas, num ato de resisténcia, desde sempre, os cantores
puseram sua marca no movimento da contra cultura, resistindo ao movimento militar da época. Cantaram
sem a letra da musica. Os microfones foram desligados. Mas o discurso musical da contracultura, resistindo

ao militarismo da época, ja estava posto com a cangdo de Chico, que insistia - “Apesar de vocé” (1970/78).

' Discente, doutoranda em Linguistica pela Universidade Federal de Alagoas — UFAL, linha de pesquisa
“Discurso: sujeito, historia e ideologia”, membro do Grupo de Pesquisa em Analise do Discurso — GrAD.
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® Orlandi realizou estudos acerca de diferentes formas de manifestacdo de resisténcia por meio da Musica
Popular Brasileira — MPB; analisou musicas de Chico Buarque de Holanda, por considerar “um dos nossos
compositores mais expressivos desse ponto de vista” (1992, p. 122). A andlise que se apresenta neste
estudo identifica a atualidade da memdria discursiva da composi¢do musical em que o silencio produz

resisténcia ao longo da histéria da sociedade brasileira.
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Chico cantou a resisténcia ontem. Chico canta a resisténcia hoje, porque sua musica € para ser lida
na atualidade, por ser expressdo de um protesto que se renova no Brasil dos dias atuais, por ser um
acontecimento discursivo. Em Pécheux (2014), pode-se entender o discurso da resisténcia como resultante
do processo de dominagédo na sociedade de classes. Onde ha dominacgao, a resisténcia € ipso facto (p.
269). Nos estudos da linguagem, a Analise do Discurso (AD) suspende a estabilizagao dos sentidos, no ato
de promover um furo naquilo que aparenta ser ébvio. Por isso, entende-se que a Analise do Discurso (AD)
tem um engajamento politico: é uma pratica tedrica e metodologica de cunho ético, politico e de
responsabilidade, no qual se faz ciéncia e politica ao mesmo tempo (SILVA SOBRINHO, 2014). Em seu
percurso e constru¢do, a AD se posiciona no lugar de resisténcia a logica do capital. Deste entendimento,
de que se pode fazer politica nos mais diversos espacgos discursivos, € que propomos a releitura de

cangdes de Chico Buarque; deixa-lo falar!

Resisténcia

O discurso pode ser entendido como uma mediagcdo necessaria a constituicido das relagdes
humanas em uma dada sociedade, posto que é sempre produzido em determinadas condi¢des de produgao
histérico-social. A identificacdo da histéria no funcionamento dos discursos possibilita desvelar o que ha
para além da suposta transparéncia da linguagem, considerando a sua opacidade e questionando o efeito
de obviedade.

Na interlocugdo do discurso com a psicanalise, toma-se a resisténcia como algo que ndo é
causado apenas pelo processo de recalque, mas como proprio da estrutura da linguagem, constituida pela
falta inerente a logica neurdtica. A partir desses pressupostos questiona-se: “resistir’ seria o lema dos
escritos no campo da AD? Parece que a resposta é positiva, na medida em que o desvelar tedrico reflete no
movimento de resistir ao que é/esta posto como verdade absoluta. A afirmagédo de Michel Pécheux, a partir
de uma perspectiva marxista para analisar discursos, de que “ndo ha dominagcdo sem resisténcia”, indica
que a revolta é fruto de uma ousadia necessaria e inerente a luta de classes. A resisténcia coloca em
evidéncia no discurso algo da ordem da sustentagdo de uma posigao-sujeito, ao passo em que confronta o

dominante.

A nocao de resisténcia pensada a partir da Analise do Discurso ndo pode ser compreendida tal
como ela é dita nos dicionarios, e nem tampouco €& possivel ler este conceito sem considerar as multiplas
determinacdes que permeiam a produgdo dos conhecimentos a que esta nogao diz respeito. No caminho
contrario aos sentidos dicionarizados da nogao de resisténcia, € preciso realizar um deslocamento para
tratar de tal tema. Assim, & possivel a partir do movimento de deslocar-se considerar a assimetria da luta de
classes e o sujeito constituido pela ideologia e pelo inconsciente, tal como a psicandlise nos ensina
(MODESTO, 2016).

Nesta medida, o sujeito ndo é unidade e sim diviséo, o sujeito é dividido, e a resisténcia néo é
produto de uma intengdo do sujeito, considerando que o que opera é o inconsciente. A resisténcia é
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constituida na contradigdo, no real da histéria, que delimita as falhas e os equivocos, possibilitando pensa-la

(a resisténcia) em trabalho com o real.

Siléncio e Resisténcia

O real da lingua aponta que no siléncio ha sentido bem como que ha siléncio nas palavras, o que
nos leva a pensar como Orlandi (1992, p 29) “As palavras sao multiplas, mas os siléncios também o sdo”. O
que interessa neste estudo é o “pbr em siléncio”, o silenciamento, os sentidos silenciados no dito por ndo
ser permitido dizer. Trata-se do efeito censura. Como uma forma de silenciamento a censura € uma “[...]
imposigao entre sentidos permitidos e sentidos proibidos (ORLANDI, 2007, p.93). A recusa de submissao a
censura & uma forma de resisténcia, isso porque a resisténcia esta inscrita no movimento de oposicdo a
expresséao totalitaria nas sociedades ditas democraticas, como € o caso da arte musical de Chico Buarque

de Hollanda, que faz deslocar a surdez, conduzindo o processo de producgdo de outros sentidos.

A musica de Chico Buarque é seu discurso revolucionario?

O Golpe Civil-Militar de 1964 constituiu para o pais um corte brusco e severo do processo de
construgdo de uma democracia, e com isso produziu o silenciamento, censurou muitas vozes. No momento
de composigédo da cangéo Célice entrava em vigor o Ato Institucional nimero cinco (Al-5), promulgado em
24 de janeiro de 1967, no governo do presidente Costa e Silva. Toda produgdo cultural do Brasil era

regulada pelo ato.

A censura se instalou no cotidiano do brasileiro em meio a violéncia, apresentando muitas
expressbes comunicativas como formas de resisténcia. Como muitas outras composi¢des, Calice foi
censurada e suas palavras em versos foram vetadas, proibida de ser cantada, intentando-se aprisionar seus
multiplos sentidos.

SD 1 — Pai, afasta de mim esse calice/ Pai, afasta de mim esse célice/ Pai, afasta de mim
esse calice

SD 2 — De vinho tinto de sangue

O discurso religioso, biblico, produz sentido na cangdo, como se pode ver na SD1. No
acontecimento discursivo cristdo, Jesus roga a Deus que afaste a dor que o tomaria no calvario (MORAES;
AZEVEDO, 2012, p. 13). O clamor pode ser observado na repeti¢cdo, invocando uma prote¢do do pai. Em

calice (cale-se) trata-se da homofonia e da relagdo som/sentido, atualizando-se como memoaria discursiva.

O efeito metaférico autorizado pela aproximagéo entre vinho tinto e sangue produz um efeito
contraditério entre o prazer o sofrimento. O sentido de calice desloca-se para taca, transbordando do
sangue derramado por Jesus, simbolizando sofrimento. A metafora do calice de vinho tinto de sangue
aproxima o sofrimento da tortura, um instrumento usado na fase da ditadura militar brasileira (1964 ) para
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extrair dos torturados o que se permitia dizer e o que se queria que fosse dito, a chamada “verdade”
(MORAES; AZEVEDO, 2012).

\|
.

SD 3: Como beber dessa bebida amarga/ Siléncio na cidade ndo se escuta/ De que me
vale ser filho da santa/ Melhor ser filho da outra

Na SD3, pode-se observar que a tortura/censura ndo impede as vozes do siléncio ensurdecedor se
propaga na cidade, - “silencio na cidade ndo se escuta” — as manifestagdes ocorrem em varios espagos,
sobretudo nas universidades, campo de formagdo e conhecimento necessarios a resisténcia. Assim, os

sentidos foram censurados, silenciados, excluidos para que ndo movimentassem o 6bvio.

Ainda na SD 3, a referéncia a “santa” atualiza a memoria discursiva da moral religiosa que pde em
oposigao a virtude (a santa) e o pecado (a outra). Na memoria discursiva de “filho da santa” tem-se o
imaginario discursivo de Jesus; na memoria discursiva de “filho da outra” tem-se a referéncia a “filho da
puta”, mulher adultera ou mesmo prostituta. Em uma posi¢ao ascendente a “santa”, a “outra” pde em xeque
os sentidos produzidos na cultura do cristianismo em relagdo a “santa”. A “outra” produz um sentido de
valorizagéo superior a “santa”, resgatando a cultura politica de resisténcia. A expressao metaforica “santa”
aponta para outros sentidos, a exemplo da expressdo “filho da patria idolatrada”, em que o sentido de
patriotismo se opde de “traidores da patria”.

A voz politica da rebeldia de Chico Buarque demonstrava um elemento revolucionario na produgéo
artistica daquele momento histérico (ORLANDI, 2019). A composi¢do musical de Chico cria e produz
resisténcia, na tentativa de driblar a censura quando muda de nome, utilizando um pseudénimo. Nesta linha
de pensamento, ndo ha como pensar a eficacia da censura em sua completude, os sentidos escapam.

Pensando com Pécheux (2014), ndo ha movimento de dominar sem o movimento de resistir.

Na atualidade a cancdo Calice foi representada e utilizada em uma apresentacdo de quadrilha do
Sao Jodo do Nordeste (2019), regido que mais do que nunca, € historicamente, situa-se num movimento de
resisténcia simbdlica face ao discurso da extrema-direita. Calice foi reinterpretada pelo cantor Criolo com
uma versdo singular, no formato de rap, representando a voz dos oprimidos. Criolo € um artista que
representa a voz da favela, do suburbio, o que delimita a luta de classes, uma posigdo simbdlica. No mundo
do youtube o video, com a versao de Calice pelo Criolo, circulou nas redes até chegar ao encontro de
Chico, que abriu um de seus shows com a versdo que Criolo fez para Calice (2011), autenticando a
reinterpretacdo e a posigcéo simbdlica que a composigao representa. Ha ai a memoaria discursiva, causando

um movimento de sentidos préprio a producdo de Chico Buarque.

A censura ao trabalho artistico de Chico Buarque persiste na atualidade. De acordo com o site “O
Globo” (2019), o filme Chico, artista brasileiro, de 2015, foi censurado para exibigao no Uruguai. O site traz
uma controvérsia: “O Itamaraty negou censura ao documentario "Chico: Artista Brasileiro" (2015), de Miguel
Faria Jr., no 8° Cine Fest Brasil-Montevidéu, que sera realizado de 3 a 9 de outubro” (2019). No entanto,

afirma que informag&o foi consultada no blog do Ancelmo Gois. Entéo, por que o ltamaraty censuraria um
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filme sobre Chico Buarque? Seria a memdria discursiva atuando em relevo impregnado ao nome e a
producdo de Chico Buarque? Por que “Chico Buarque” por si s6 revela o sentido da resisténcia, de um

discurso revolucionario?

Recentemente, no ano de 2019, Jair Bolsonaro, entdo presidente do Brasil, afirmou que ratificaria o
prémio/diploma concedido ao Chico Buarque, que ndo assinaria o prémio Camdes, considerado o principal
troféu literario da lingua portuguesa. Chico Buarque, além de musico, também é escritor e respondeu
afirmando que o fato de o presidente ndo assinar o prémio é ser premiado duplamente (TRINDADE, 2019).
A cangéao Calice ressurge no século XXI, atualiza-se como musica de protesto e resisténcia para marcar um
momento histérico de luta, de recusa ao autoritarismo e de ndo se dobrar ao discurso da extrema-direita.
Cale-se é metafora para insistir em n&o calar, e ao contrario, resistir. Deixemos Chico Buarque falar!
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