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C’est par le vide qu'un vase contient, quun luth résonne, qu'une roue tourne,
qu'un animal respire. C’est dans le silence qu’on s’entend le mieux.(Paul

Claudel )

As palavras de Claudel sugerem a reflexdo sobre o siléncio e os objetos, o
siléncio e o préprio ato fisico de respirar, o siléncio e a inspiracao, o siléncio e
a compreensao. Para tratar do siléncio, devemos refletir sobre o conceito de
voz de Bakhtin e o conceito de siléncio elaborado pela analise de discurso de
linha francesa . Inicialmente devemos partir do préprio conceito de voz que
encontramos em Problemas da pocética de Dostoievski (1997) : ponto de vista
acerca do mundo. O texto de Bakhtin possibilita a observacao sobre as idéias
e palavras que se caracterizam por um conjunto de vozes dissonantes. Em
“As vozes bakhtinianas e o didlogo inconcluso” (1994), Beth Brait comenta
sobre dois ensaios de Bakhtin que abordam a questio das vozes. Trata-se de
“O plurilingtiismo no romance ” (Bakhtin, 1993, pp. 107-133) e “A Pessoa que
fala no Romance” (Idem, pp.134-163). Esses ensaios abordam a busca de
relacionar o sentido, a vida e a fala, uma vez que esta ultima encarna e
representa os discursos de outros.

Quanto ao siléncio, sabemos, conforme ja demonstrou muito bem Eni
Orlandi em As formas do siléncio (1992), que ele esta relacionado com a
dialogia, com o Outro, com as contradi¢cdes e com as maneiras de significar. A
reflexdao sobre o siléncio aponta para uma descentracao do plano verbal, e por
conseguinte, para uma des-centragdo do sujeito. Nem sempre o siléncio
recebeu propostas positivas. Lyotard, em Le diftérent (1983), por exemplo,
trabalha com uma perspectiva que associa o siléncio a negativa. E necessario
frisar que essa proposta também contribuiu para a reflexao sobre o siléncio.

Prandi (1988), citado por Orlandi, ultrapassa a idéia da negatividade do
silencio e encontra na retérica um meio de refletir sobre o siléncio. A elipse,
no discurso, diferentemente da situacdo frasal, elabora para o siléncio uma
situacdo positiva nas reticéncias, na descontinuidade tematica e na
subdeterminacdao semantica. Orlandi assinala mais uma figura, a preterigao,



chamada por ela de o siléncio que é planejado para o futuro discursivo. Em
As formas do siléncio ( 1992), Orlandi afirma que o siléncio ao contrario do
que podemos pensar, nio ¢ auséncia mas significacdo, fundacdo. A esse
siléncio podemos chamar siléncio fundador. Mas ha também um outro viés do
siléncio, o silenciamento. A politica do siléncio sublinha que o dizer do sujeito
esconde sempre outros dizeres, outros sentidos. Os recortes dos dizeres e o
procedimento de mostrar uma coisa e esconder outras tém uma conotagao
politica.

Para analisar o siléncio podemos trabalhar, ainda segundo Orlandi , com
o enunciado que omite ou interrompe o sentido , ao lado do enunciado
canonico; as figuras deslocam-se do fazer retérico e os textos sao analisados
através de parafrases. Orlandi mostra como ¢é possivel compreender o siléncio,
citando partes de uma pesquisa (1990) realizada por ela, sobre a presenca e a
auséncia do indio na identidade cultural brasileira, ou seja, como ele ¢
representado pelos cientistas, missionarios e politicos da retérica colonial.
Além disso, o siléncio apresenta uma outra porta: o da resisténcia de
integracao do {ndio a chamada civilizagao. J. de Bourbon Busset (1984), citado
por Eni Orlandi, fala que “o siléncio é o que esta entre as palavras, entre as
notas de musica, entre as linhas, entre os astros, entre os seres”. Carlos
Drummond de Andrade remete-nos a busca do siléncio como compreensao
de uma estrutura propria ao funcionamento do discurso. Em O constante
dialogo ele pondera:

“Escolhe teu dialogo

tua melhor palavra

ou

teu melhor siléncio

Mesmo no siléncio e com o siléncio

Dialogamos”.( 1983, p.950 )

Escolher, pois, o nosso melhor siléncio, como diz o poeta Drummond ¢ estar
no dialogo, ¢ produzir sentidos, histéria, rupturas. Em cada linha do poema,
em cada dizer do poeta, o siléncio se aloja, porque o poeta tem a necessidade
desse siléncio para fundamentar seus sentidos. E como se o dizer e o siléncio
fossem andando juntos, um dando passagem ao outro, delineando a



linguagem: passagem ininterrupta das palavras ao siléncio e do siléncio as
palavras. O poeta vai se deslocando e com ele a lingua, sem conseguir
extenuar a utilizacio das palavras. Tantas palavras e tantos siléncios. Assim
como Carlos, José Joaquim estd inserido nessa poética do siléncio, como
perceberemos adiante. O autor nasceu José Joaquim de Campos Ledo, o
Qorpo-Santo, pseudonimo que ele proprio se deu, na Vila do Triunfo, na
entao Provincia de Sao Pedro do Rio Grande do Sul, no dia 19 de abril de
1829. Tanto sua biografia como sua obra chegaram fragmentadas até nossos
dias. Dramaturgo pouco conhecido do grande publico, viveu e produziu no
século XIX, abordando temas ousados em relacdo aos que eram correntes no
seu tempo, tais como o incesto, o homossexualismo, o adultério, em pegas
cuja estrutura fugia totalmente ao padrao literario vigente, o teatro de
costumes.

Em seu poema Objetos de conversacao, ele elege o siléncio como a figura

que se move pelo avesso da linguagem, invisivel, escorregadio, nos entremeios
da conversacio:

“ Fala-se com as flores,
Fala-se com os frutos,
Fala-se com as cores,
Fala-se com os brutos!
Fala-se com a tinta,
Fala-se com o papel,
Fala-se com a pinta,
Fala-se com o pincel!
Fala-se com as vozes,
Fala-se com os gestos,
Fala-se com as nozes,
Fala-se com os restos!

Com tudo se fala,



Ou se badala;
De tudo se diz,

Ou se maldiz | ” (ESPIRITO SANTO, org. , 2000, pp.243, 244)

Aqui, o siléncio ecoa e escorre, pelas bordas e no meio das palavras. Com isso,
temos uma descentralizacio do verbal, desenhando o siléncio que ndo esta
explicito em palavra como em Drummond, mas vem embutido nas préprias
palavras, nas flores, nos gestos, nas nozes, nos restos. Da para sentir os
movimentos reversiveis que vao da palavra aos frutos, das cores aos brutos, da
tinta ao papel, da pinta ao pincel, das vozes ao siléncio e deste a palavra.
Lembramos Artaud que nos convoca para refletir sobre aquilo que podemos
tirar das palavras, sua expressio dinamica e espacial, opondo-se a palavra
dialogada:

“As palavras pouco falam ao espirito; a extensio e os objetos falam; as
imagens novas falam, mesmo que feitas com palavras. Mas o espaco atroador
de imagens, repleto de sons, também fala, se soubermos de vez em quando
arrumar extensoes suficientes de espaco mobiliadas de siléncio e imobilidade”.
( ARTAUD, 1993, pp. 83,84)

Tirar o siléncio da sua imobilidade é fundamental, bem como arrumar os
excessos da linguagem e preparar nossa relagio fundamental com o siléncio.
Qorpo-Santo criou em sua poesia, e principalmente em seu teatro, imagens
repletas de objetos, sons, cores, luzes e sensagcdes. E mesmo quando o autor
diz que “com tudo se fala”, ele nunca fala aquilo que diz, jogo de mascaras
que revela para esconder e esconde para revelar. Podemos constatar em
Objetos de conversacao que o olho, a boca e os ouvidos, ¢ nao as palavras,
organizam as formas do percurso do poema e revelam o jogo do sujeito
(indeterminado) desbancando a primazia da linguagem verbal.

Passando da poesia qorpo-santense as pegas de teatro, o siléncio continua seu
percurso na obra de Qorpo-Santo. Sabato Magaldi, em Iniciacio ao teatro,
assim se manifesta sobre o triangulo teatro — palavra — siléncio:



“Embora alguns teéricos desejem menosprezar a importancia da palavra na
realizacio do fendmeno teatral auténtico, sua presenca nao se separa do
conceito do género declamado. Para o ator, entretanto, a palavra é um veiculo
que lhe permite atingir o publico, mas nao se reduz a ela a interpretagao. Sabe-
se que o siléncio, as vezes, ¢ muito mais eloqiente do que frases inteiras. A
mimica ou um gesto substitui com vantagem determinada palavra, de acordo
com a situa¢ao”.( MAGALDI, 1991, p.9)

Virios pesquisadores e inumeros escritores ja demonstraram que o siléncio
nao significa somente emudecer. Magaldi vé a questdo do siléncio, mas a
reduz apenas na dinamica e intera¢ao ator e publico. O siléncio que interessa
para o nosso trabalho é aquele que visa ao sentido, a historia que existe nas
palavras, mas que ndo aparece de uma forma consciente no sujeito ja
pressionado pela rapidez do mundo moderno. No teatro, ha uma reflexdo de
Arnaud Rykner (1996, pp.36,37) sobre o papel do siléncio, das relagoes
ambiguas entre escritura e siléncio, da natureza do siléncio explorada, por
exemplo, na época classica de maneira negativa, e até a personagem escondida,
que ¢ uma maneira de manifestar o siléncio.

No teatro francés, o enredo na obra de Corneille permite um jogo de
recuperagao do siléncio. Em Cinna, o siléncio do interlocutor é signo de
inconsisténcia da personagem, nao-lugar dramatico, falta de ser teatral.
Rykner, citando Corneille, mostra nessa peca a autoridade imposta pelo tirano,
fazendo calar aquele que quer conspirar. A pesquisa de Rykner sublinha o
objetivo primordial das tiradas na pega, qual seja, assegurar o poder daquele
que fala. Cinna cumpre o seu papel de ouvinte mudo, entregue as armadilhas
do siléncio que o destréi. A personagem do tirano explicita a vitoria de um
discurso que imobiliza os participantes do dialogo em uma fun¢io precisa, por
exemplo, locutor/locutario. Nesse caso, o siléncio nao tem aquela conotagio
positiva explorada por Eni Orlandi. Corneille e seus contemporineos
consideraram o siléncio como o negativo do verbo onipotente. Ele s6 faz
confirmar o que se diz no dialogo, regulado por esta troca que o esvazia de
toda dimensao dialética. Trata-se de um siléncio transformado em débil, fraco,
doente.

O autor de L’envers du théatre aborda no terceiro capitulo de sua obra, “Un
certain silence”, um dos nomes representativos da dramaturgia classica
francesa, Racine (1639-1699), a fim de demonstrar que, através de uma nova
definicao do herdi tragico, o dramaturgo integra pela primeira vez o siléncio
na dinamica teatral. Chamado de afasia tragica, ele se alastra pelo discurso
tradicional, retirando dai a onipoténcia da palavra. E a partir de Andromaca,
que as personagens vao sinalizar para a idéia contraria da estética classica: falar



¢ perder seu tempo e seu poder. As tragédias racinianas trabalham com uma
espécie de ritual que transita em torno do siléncio que precisa ser rompido.

A palavra da personagem acelera o drama e encontra um desenvolvimento
tragico, sangrento. Os siléncios sio de naturezas diferentes, exteriores para
certas personagens, e interiores para outras, mas eles realizam um trabalho de
destruicao da palavra. Rykner demonstra que Bajazet, de Racine, mostra a
capacidade de resisténcia do siléncio. As personagens Bajazet e Atalide
conservam-se caladas praticamente até o final da fabula. Quando permitem
que a heroina fale, trata-se apenas de deixa-la iludir-se. A ilusao e o desmaio
das personagens sao também marcas de siléncio.

Em Marivaux, o teatro classico ¢ uma espécie de remédio para curar a
prevencao contra a palavra. A estética classica é discretamente modificada
para derrubar o siléncio. Ao mesmo tempo, o comedidgrafo francés exibe os
limites reais da palavra. No discurso amoroso, ela perde a razio de ser no
momento em que é pronunciada. O teatro de Marivaux mostra-nos, por
exemplo, que a questdo nao ¢é tanto amar ou NA0 amar, COMO NO teatro
classico, e sim dizer ou recusar dizer o seu amot.

Finalmente, devemos perceber, ainda seguindo Rykner, que a palavra e o
siléncio elaboram um caminho de sucesso e insucesso; se ela torna-se eficaz,
vem o siléncio. Este sempre descobre uma funcio dinamica que fragiliza o
sistema de representacio convencional e deixa entrever a existéncia de outros
sistemas possiveis. O autor afirma que no teatro de Marivaux ¢ Racine a
linguagem atravessa o siléncio e ganha uma tensao particular: ao transitar por
um caminho ameagado pelo vazio de origem, ela abandona suas
mediocridades e surge mais pura e mais auténtica. E nesse sentido que as
personagens de Marivaux podem dizer que experimentam a verdadeira
sensac¢ao daquilo que chamamos falar.

Dentro desse trabalho com os sentidos do siléncio, a escritura de Emile
Zola ¢ objeto de reflexdo em Vers un autre théatre. Ele continuou a revolucao
de Diderot que elaborara a estética do grito. Zola, autor de Roman
experimental, pensou a palavra e seu apagamento diante da expressio do
sentimento. Alids, ele afirmou que um grito em Balzac era suficiente para o
conhecimento da personagem inteira, pois que esse grito ¢ teatro. As pecas de
Zola relativizam o verbo, elaboram pausas e decretam a morte da dramaturgia
calcada na superioridade do verbo. A personagem zoliana Madame Raquin
mostra o olhar que o teatro contemporaneo a Zola e também o de seus
sucessores lancaram em direcao ao siléncio. Madame Raquin, em 7hérese
Raquin, cai muda e rigida no fim do terceiro ato , reduzida a objeto. Excluida
do dialogo, ela leva os protagonistas ao suicidio através do olhar e opta por
uma acao nao dialégica: a a¢do concentra-se em torno de quem se cala e



simbolicamente anuncia a morte do drama. A forma dialégica é esvaziada, o
individuo acostumado a falar é reduzido ao siléncio e dai retita novos
sentidos, livre das ilusdes da palavra.

Zola abriu as portas do siléncio para Maeterlinck. No teatro deste ultimo, a
realidade exterior ¢ ligada diretamente a personagem. Os siléncios margeiam e
dirigem a palavra contida das personagens. Eles vém do exterior, da natureza,
dos animais, alastram-se e¢ contaminam, tomam conta do didlogo. Forma-se
uma parede de siléncio, construida por um didlogo de palavra esporadica que
o eleva a condigao de extraordinario,extra e ordinario, extra e dialégico e
escapa totalmente ao controle das personagens. O que era para ser estratégia
transforma-se em imposicao e sangue vital para elas. Maeterlinck elabora um
teatro fundado no discurso da paralisia que tem como fonte a reflexao
metafisica sobre o lugar do homem no universo, a nao aceitagio do homem
como ser autbnomo em relacao a suas agoes € que vem ao encontro, de certa
maneira, das aspiracdes de nomes que trabalharam com o discurso, como
Michel Pécheux (1988), que acreditou ser impossivel pensar o sujeito como
fonte do sentido.

O sentido, como sabemos, esta ligado a duas formas de esquecimento
no discurso. O que nos interessa aqui ¢ o chamado esquecimento nimero um,
ou esquecimento ideolégico. Através desse esquecimento, temos a ilusao de
ser a origem do que dizemos e, em verdade, retomamos sentidos que ja
existiam mesmo antes de nascermos. O esquecimento ideolégico traduz o
sonho adamico de ser o primeiro homem pronunciando as primeiras palavras,
que significariam exatamente o nosso querer. Pensando de outra maneira,
devemos compreender a realizacio dos sentidos em nds, levando em
considera¢do a nossa inscricio na lingua e na histéria. Em resumo: nos
entramos num processo discursivo que ja vem sendo elaborado desde nosso
nascimento. O esquecimento ¢ estruturante, ¢ necessidade a fim de que a
linguagem exercite-se nos sujeitos e na realizagao dos sentidos.

O termo paralisia foi empregado por Flavio Aguiar no intuito de
nomear o teatro de Qorpo-Santo:

“O teatro de Qorpo-Santo chega, ao fim e ao cabo, no impasse de sua propria
existéncia: é, na verdade, por tras das correrias de seus personagens e dos
mondlogos discursivos, um teatro da paralisia. Os textos sugerem uma
multiplicidade de opg¢oes: a_“noite estrelada” o da interioridade humana; o
teatro de tese, a reproducdo de costumes, a farsa e o baixo comico; o tragico;

o grotesco. Mas simultaneamente nunca optam radicalmente por qualquer
dessas tendéncias”. (1975, p.182)

A paralisia de Aguiar ndo ¢ a mesma de Maeterlinck, ou melhor dizendo,
Qorpo-Santo e Maeterlinck utilizam  paralisias de maneiras diferentes.



Entretanto, Aguiar partilha a idéia de que o teatro deveria assumir um lado,
vencer de vez uma proposicao, decidir por uma tendéncia. Do nosso ponto de
vista, felizmente isso niao aconteceu. O teatro perderia toda a sua razao de ser
e Qorpo-Santo nao seria “um homem precario”, inovador de uma realidade
teatral, gracioso e atrevido como sua personagem Mateus, de Mateus e
Mateusa. Colocando sempre a palavra numa espécie de laboratério, mas sem a
pretensao de atingir o total das conclusGes cerceadoras, joga principalmente
com o prazer e a0 mesmo tempo com a inquietacio do oficio de escrever. B
1sso que demonstra a_personagem Marido de A separacio de dois esposos:
“Marido: _ Quero e nio posso, desejo e nao faco; busco e nio pego. Tenho
nesta cabec¢a, as vezes, uma legido de demoénios, como em outras, neste

corac¢ao, um milhdao de Deuses”.( 1980, p.238)

Esse trabalho circense, artesanal e verborragico, de dupla ou de muitas faces
com as quais Qorpo-Santo trabalha a palavra é que vem ao encontro do
projeto que acreditamos existir em seus textos, qual seja o de entrar no jogo
da palavra sabendo de antemio que ela ira sempre se dissolver em multiplas
contradi¢des, agoes, arranjos, dobras, pressupostos, dizeres e ditos. A
linguagem qorpo-santense apresenta-se sempre fragmentada, deslocando-se
como um passaro livre e desaguando em novissimas combinacdes. Qorpo-
Santo ¢ o investigador e fildsofo da palavra, sem pretender, todavia, decifra-la.

O teatro de Maeterlinck trabalha a inter- relacdo entre siléncio e palavra.
Nao ha mais dependéncia do siléncio em relagao a palavra. Pelo contrario, ¢
ele quem a justifica. Nesse exercicio teatral, sublinha-se o olhar critico ou
distanciamento, ponto crucial para o funcionamento do siléncio, sem o que
ele retornaria ao fosso alienado do drama burgués, nas palavras e nas linhas de
Vers un autre théatre, de Arnaud Rykner.

Para finalizar as reflexdes sobre Maeterlinck, temos ainda a salientar o
que Rykner expoe nas linhas de seu ultimo capitulo, em relagao a contestagdao
da primazia do didlogo em cena. Essa pratica teve continuadores: Giraudoux,
Sartre, Vildrac, Beckett, Duras. O inicio, a semente do projeto passou por um
longo caminho, percorreu os pensamentos de Racine, Marivaux, Diderot e
Zola. A dramaturgia moderna compreendeu que o siléncio faz sentido. A
obra do autor gatcho, escrita em 180606, indica-nos que ela esteve até certo
tempo envolvida de uma politica do siléncio.

Ela esta inscrita dentro do siléncio local, analisado por Orlandi, e que se
caracteriza por proibi¢oes, censura por parte dos regimes politicos, dos grupos
socials, intelectuais e outros. Ao lermos alguns relatos por parte de estudiosos
do teatro e de Qorpo-Santo, em particular, como Guilhermino César, Denise
Espirito Santo e outros, compreendemos que em torno de seu nome o que
tem aparecido sdo, primordialmente, marcas de silenciamento. De um lado,



esta o processo de interdi¢io movido pela mulher, e de outro a perseguicao
que sofreu por suas idéias publicadas em jornais locais. Apés sua morte, aos
cinglienta anos, houve um silenciamento pairando sobre sua obra. Ninguém
ouviu falar nada dele até que foi redescoberto em uma biblioteca em uma casa
de familia.

Nas linhas que seguem, apresentamos a peca Um credor da Fazenda nacional,
salientando a passagem do siléncio na obra de Qorpo-Santo.. Essa peca
trabalha o espago da reparticio publica e seu protagonista, submisso ao
modelo burocratico, até o momento em que 0s superiores nao pagam o que
haviam anteriormente estipulado. Motivada por essa divida e nido
compreendendo por que nio lhe pagam o dinheiro devido, a personagem
entra num espago kafkiano, sofre uma transformacao pessoal e luta pelos seus
direitos. O grito do cidadio ou credor é o lugar da descoberta, porque
insubmisso aos mecanismos da mutilacio da consciéncia do homem. Essa
peca corresponde-se com duas outras pecas: Dois irmaos ¢ O matido
extremoso ou o pai cuidadoso. Em Um credor..., temos as personagens:
credor, porteiro, um major, um continuo, empregados da reparticao, outro
credor, Leopoldino, contador, chefe de sec¢ao, st Barbosa.

Na primeira pagina dessa brevissima comédia, ja encontramos as marcas do
siléncio no exercicio do poder: “ Um Credor ( entrando em uma reparti¢ao
publica; para o Porteiro) — Esta o Sr. Inspetor?

Porteiro — Esta; mas nao se lhe pode agora falar”.( p.139)

O abuso dos funcionarios da reparticio publica faz parte da reflexao dos
proprios empregados, como se constata no desenrolar do primeiro ato. Tanto
eles quanto o Credor debatem-se num mundo incompreensivelmente
absurdo. Pensamos que sao formas de distor¢ao da condi¢ao do cidadao. Essa
reparticio demonstra nao ter nenhum senso de respeito para com o cidadao,
pois cotidianamente ele dirige-se a esse Porteiro, que tem consciéncia e
comenta as dificuldades e injusticas cometidas contra o Credor. Este nao
consegue jamais ter acesso a sala do Chefe de secao. La, ha sempre um major
ou um contador. Podemos catalogar conjuntamente a politica do siléncio, na
recusa do chefe em dirigir a palavra ao credor, o siléncio que vem nas dobras
das palavras, no laconismo das palavras, nas negativas: “ — Pois diga-lhe que
lhe quero falar!

— Nao posso ir 14 agora.(ibidem)” (p.139)

Ha uma barreira que os subordinados nao podem transpor, mas que em
contrapartida acaba escorrendo pelas palavras, (re)voltando-se contra o
proprio laconismo. A partir dai, o Porteiro e também o Continuo irdo analisar
a situagdo cadtica e sempre pontuada de siléncios do Credor. A escritura do



dramaturgo gaicho trabalha com o intervalo, patenteado pelo siléncio. As
incontaveis aspas, colchetes, interrogacdes, interjeicoes e reticéncias formam
grandes mosaicos labirinticos da palavra e do siléncio e contextualizam a
perplexidade humana: “Porteiro — Que diabo de homem este! Tem vindo
mais de um cento de vezes a reparti¢ao... se ha de...

Continuo — Faz ele muito bem [ em | vir cal Deve-se-lhe, por que nio se
lhe ha de pagar?” (p. 140)

Trabalhando esse siléncio que nao é transparente, devemos desvelar os
sentidos que ficam encolhidos, esquecidos e desviados. A situa¢io de uma
reparticao publica da época do Império é colocada para o leitor ou espectador
repleta desses sinais, ladeando as palavras, fazendo parte dessa historia
contada pelas personagens. Assim, siléncio e palavra andam juntos, buscando
compreender essa parte social e que martela tanto a cabe¢a das personagens
como a do leitor. Qorpo-Santo desloca a classe de palavras, colocando os
adjetivos, substantivos comuns, ou seu proprio pseudonimo como nomes
proprios de suas personagens:

“Porteiro: — Ah! tu ndo ouves!? Es surdo! Nio vés. Tens olhos e nio
enxergas! Ouvidos, e nao ouves! S6 falas! Tu veras a revolu¢io que em breve
se ha de operar! Olha; eu estou vendo o dia em que entra por aqui uma forga
armada; vai aos cofres, e rouba quanto neles se acha. Acende um facho, e
langa fogo em tudo quanto ¢ papéis”. (p.141)

As falas da personagem Porteiro emolduram e ilustram a concepgao de
silencio e sentido. Este, explode, lancando mao do jogo do siléncio e da
palavra ou agao reprimida. O non sense como motor do significar, livre de
qualquer passividade, negatividade, acolhe o siléncio e ao mesmo tempo
relaciona-o com a historia e a ideologia. Conta o cotidiano de exclusio desse
homem e aponta para a ideologia do funcionario publico que dificulta, prende
papéis, exercita e negocia autoridade.

Siléncio e palavra sio pontos e contrapontos da a¢ao e do desenvolvimento
da peca. Além do fato em si do funcionario publico, ha essa chamada forte
para a reflexdo sobre a palavra e seus entornos, a palavra e seu duplo.
Personagens, palavras e siléncios migram para outras pecas, ou seja, as
situagoes de Um credor renascem em O marido extremoso ou o pai
cutdadoso:  “Chefe— eu entendo que era um mal para o servico publico;
pois podia trazer outros ainda maiores, como o desprestigio a Autoridade; e
¢ por isso que venho fazer essa reclamacido. Mas estou satisfeito; e pode o
soldado continuar como praca do seu Corpo”.( p. 265 )E também em outra
comédia, Dous Irmaos:



“Fred— Bem; V.Sa . é formado em direito patrio e estrangeiro, canonico e
nao sei que mais. Diga-me: Um amigo meu alugou para a ocupagao de objetos
pertencentes a Fazenda nacional uma de suas propriedades; houve preco
marcado; houveram™ ordens para pagar-se; vieram documentos que o
comprovaram; entretanto, aparecem todos os dias novos embaracos e ha
quase um ano ele nio pode haver tais quantias. Ora novas e contririas
informacoes; depois, questdes de preco; mais tarde questoes de atestados;
amanha, — de direito de propriedade; em outro dia — de desconto de
dividas, como se a Tesouraria fosse juiz competente para conhecer estas
questdes comerciais; ou caixeiro deste ou daquele intitulado credor, — para
fazer descontos, aceita embargos ou cousa semelhante; quer seja, quer nao
verdade o que alega, visto ser ouvida a parte contriria, ou de quem se diz
credor, é macarangana que ninguém se entende! Hoje temos um despacho,
amanha nao passou de ilusio! Depois...” (p. 376)

O empreendimento da dramaturgia qorpo-santense transita nesse siléncio,
escorre pelos textos, nao se contém, qual rio caudaloso, tropega no verbo que
contraria as regras do canone gramatical e desliza na palavra que porventura
nao existe (macarangana) no dicionario, mas nasce a partir do momento em
que o autor a coloca na pega, contextualizando-a com uma situagao kafkiana
da reparticdo publica do Império do Brasil. Aqui nio podemos deixar de
lembrar Barthes e sua Au/a ( 1980 ) do Colégio de Franga, mostrando aquilo
que cle chamou de “a terceira forca da literatura” e que esta ligada a
semiologia, ao sentido de forca, porque, joga com os signos em vez de
extermina-los. Essa imagem barthesiana, apesar de robdtica, é poética porque
fala dos sentidos que no final das contas acabam por azeitar e tirar a ferrugem
da maquinaria da linguagem.
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