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RESTA

Luciene de Campos*
Nadia Neckel?

Nosso gesto de analise se propde pensar o funcionamento do Discurso
Artistico em suas condi¢cdes de producdo da/na contemporaneidade, recortando
enunciados artisticos da ultima década do século XX e da primeira década do século
XXI, cujos enfoques transitem pelo olhar do sujeito (olhares de si e do outro). No
primeiro recorte, tomamos a imagem de uma instalacdo da artista Alba D’Urbano
“Touch me” (1995); o segundo recorte trata-se de dois frames do video arte “Ano
Branco” (2013) de Luiz Roque, exposto na 92 Bienal do Mercosul em Porto Alegre.
Recortamos os enunciados pela questdo do olhar e do re-conhecimento do sujeito

do/no outro (de si e do/no outro), o gesto de olhar como registro e interlocucao.

Nossas discussdes buscam, nesse gesto-olhar em que o sujeito é suposto,
compreender as diferentes materialidades significantes e suas imbricagdes nesses
“dizeres” artisticos contemporaneos. Compreendemos que tanto o analista do
discurso quanto o artista produzem gestos de interpretacdo. Sendo que o primeiro
se da predominantemente por meio de um dispositivo teérico analitico, e, 0 segundo,

por meio de um dispositivo estético-sensivel.
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Acreditamos que as politicas de domesticagéo do olhar que funcionaram até o
século XX sdo colocadas a prova no século XXI e fortemente determinadas pelos

avancos tecnoldgicos e, consequentemente, pelos processos de globalizacao.

Na discursividade artistica, esse deslocamento fica fortemente marcado nas
producdes contemporaneas no final dos anos 90 e na primeira década do novo
século, sobretudo quando pensamos em producdes artisticas atravessadas pelos

aparatos das “novas” midias.

Em termos de cenério estético, é possivel inferir ao contemporaneo um
deslocamento que ndo seria nem da ordem da égide do artista (génio) do grego
classico, e nem da ordem do surgimento do “homem de gosto” como queria Kant.
Nesse sentido, Agamben ([1970] 2012) nos traz uma importante reflexdo pautada
nas criticas que Nietzsche faz a Kant, nas quais aponta que este —Kant—, ao meditar
sobre o belo pela via do espectador, e ndo mais do artista, desloca ao formulavel (a

linguagem) o que € da ordem do sentir (nem sempre formulavel).

A arte — para aquele que a cria — torna-se uma experiéncia cada vez mais
inquietante, a respeito da qual falar de interesse €, para dizer o minimo, um
eufemismo, porque aquilo que estd em jogo ndo parece ser de modo algum
a producdo de uma obra bela, mas a vida ou a morte do autor, ou, ao
menos, a sua saude espiritual. A crescente inocéncia da experiéncia do
espectador frente ao objeto belo, corresponde a crescente periculosidade
da experiéncia do artista, para o qual a promesse de bonheur da arte torna-
se 0 veneno que contamina e destrdi a sua existéncia. Impde-se a ideia de
gue um risco extremo esteja implicito na atividade do artista (...) uma
espécie de duelo até a morte (AGAMBEN, 2012, p. 23).

Ainda segundo a leitura de Agamben, o surgimento do homem de gosto de
Kant teria relegado a arte aos museus, e a contemplacdo passaria a ser uma
expertise. Tal movimento geraria uma producédo de duas faces: uma voltada para o
artista em sua promessa de felicidade e duelo até a morte, e, aquela voltada ao
espectador e 0 seu juizo estético. Este ultimo, ndo chegaria a meter-se com a
matéria, a sofrer os efeitos dela, ndo teria a capacidade da catarse, ou, do

sentimento de sublimacéao.

Como dissemos, os regimes de visibilidade jA ndo sdo os mesmos, estdo
perpassados pelas tecnologias touchscreen, e tal fato, mudou sobremaneira nossos
modos de ver e sentir, problematizando as no¢des de corpo — sujeito — olhar. Ja& ndo
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tomamos as imagens como “naturais”, tomamo-las no fluxo de suas significagcdes,

nos processos de producéao de sentido, no fio do discurso.

Compreendemos que o modo de funcionamento do Discurso Artistico produz
textualidades prenhes de imbricacdo material®>. Suas condicbes de producdo,
sempre no entremeio, marcam-se nos/pelos deslizamentos de sentidos proprio dos
processos polissémicos. O ato poético € também um gesto de interpretacdo, como
dissemos, por meio de um dispositivo sensivel. Assim, fica estabelecido, por um
lado, um modo de funcionamento predominantemente ladico/polissémico, e por
outro, uma tomada de posi¢ao politica que confronta diferentes formas de discurso.
Dito de outro modo, uma relacao intrinseca entre estesia e poiética mediadas pelo
dispositivo sensivel inscritas em uma relacdo estético-poética no dispositivo

analitico®.

O que pode ser visto € uma imagem em crise, uma imagem que critica a
imagem e critica nossa forma de vé-la. Portanto, é a imagem que, ao nos olhar, ela
nos obriga a olha-la diferentemente (DIDI-HUBERMAN,1998). Hubernam, ao
guestionar sobre “ce que nous regarde”, implica o sujeito diretamente, e, ndo apenas
somente o0 objeto na questdo da imagem. Nesse ponto, acreditamos que esse autor
se aproxima fortemente de uma dos tripés da analise do discurso: a psicanalise

lacaniana.

A imagem em crise de que estamos falando é aquela que reapresenta um
sujeito historico ideoldgico materializado em uma imagem corporal. I1sso que o
discurso artistico faz surgir € o sujeito contemporaneo, em sua plasticidade, sua

ferida e sua poética.

Acreditamos que se por um lado, a imagem é dotada de discursividades, por
outro lado, sua leitura/interpretacdo € igualmente constituida pelos esquecimentos
que sao proprios do gesto de interpretacdo do sujeito. NosSso acesso a imagem sera

sempre mediado pela incompletude.

® Ver Lagazzi (2009).

* Ver o conceito de Projecdes Sensiveis, Neckel (2010).
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Na perspectiva discursiva que adotamos compreendemos esses “novos”
regimes de visibilidade (final do século XX, inicio do século XXI) como um
acontecimento discursivo particular no que o gesto politico do olhar suspenderia a
fronteira olhar — tocar — sentir. Nas palavras de Michel Pécheux (1997), “gestos (atos
no nivel simbdlico)” como formas de significar corporalmente. Tomamos, nesse
gesto de andlise, o corpo como objeto de estesia, hdo mais um corpo seccionado
como o corpo da ciéncia, tampouco um corpo culpa como o corpo da religido. Mas

um corpo sentido. Um corpo poténcia de um SER/ DEVIR corpo.

No entanto, sabemos que esse corpo ndo é o senhor em sua propria casa, a
semelhanca do eu para Freud ([1916-1917]1976). Pensamos trabalhar esse corpo
como a gueda do eu, na emergéncia do sujeito. Trata-se de uma certa deriva do
corpo no discurso artistico que gostariamos de acompanhar para “quase” tocar num
“através”, ali onde o sujeito talvez se mostre no eclipse do eu. As obras em questao
tratam de transmitir quebras. Gestos capazes de produzir quebras que renunciam a
um texto totalizante. Corpo movente, fragmentéario, onde se pode sentir a audacia.
Audacioso, pois ndo cede aos dogmas, arrisca-se na tessitura® da obra, fragmenta-

se ao tornar-se arena.

Tomamos, aqui, esse corpo-imagem que passa e é perpassado desde as
proposi¢cdes lacanianas no estadio de espelho, passando pelos modos de
“dizer”/significar o corpo nessas duas producdes artisticas com suas diferentes
apropriagcbes da imagens: na instalacdo e no video-arte. [Esse corpo-imagem
também significa enquanto modos de constituicao e inscricdo dos sujeitos, tornando-
0s corpo-arte. A0 mesmo tempo em que estes corpos-arte sdo personificados nas
producgdes artisticas, também “abrigam” significacdes outras, sdo impregnados por

elas, as denegam e esquecem. Corpos que (se) significam na opacidade.

Nossa proposicao de analise, ao tematizar olhares tateis, pretende atravessar
os sentidos do visivel ao nomeado, correndo a contrapelo do “logicamente

estabilizado” marcando as ténues fronteiras de um olhar corporificado.

® Ver Neckel (2010) sobre Tessitura e Tecedura na perspectiva discurvisa.



-

viISE(

-

A Andlise do Discurso ¢ sua histéria - N,
AVANGOS & peTspaclivas a4 /
Recife 13 2 16 out 2015

A
\

Assumimos o0 jogo significante da imagem em sua relagdo com o
interdiscurso. Assumindo, assim, o discurso artistico enquanto um movimento de
interpretacdo que se inscreve na histéria. Justamente, por isso recortamos
producdes artisticas em plena transicdo dos séculos XX e XXI. Produc¢bes essas que
nos provocam um repensar sobre 0 sujeito contemporaneo e os seus modos de

significar (se).

Trazemos agora as referidas producdes: O olhar-tatii de Alba d'Urbano na
obra Touch Me (1995). E dois frames do video-arte “Ano Branco” de Luiz Roque
(2013). Pensamos que breves descrices de ambas se fazem necessarias.

Em “Touch-Me”, temos uma instalacdo que consiste em uma tela com
tecnologia touch screen na qual aparece primeiramente a imagem da prépria artista
e ao toca-la o “espectador é absorvido”; a imagem do seu rosto passa a ser e a
tomar o espaco do rosto da artista. "Touch me" is a sort of magic mirror, where the
picture reveals itself like a thin unseizable skin”. Um jogo de espelhos entre o eu e 0

outro.

Ja os dois frames do filme ‘Ano Branco’ fazem parte de uma sequéncias de
imagem onde revelam-se dois corpos: o do “Ultimo paciente a ser examinado” e o
seu examinador, uma maquina sem corpo. O filme tematiza que o ano de 2030
ficaria conhecido com “Ano Branco”, ano em que o transexualismo deixa de ser
considerado uma “doencga” pelo codigo da OMS. O video-arte traz essa questdo nos
minutos finais de sua exibicdo com o0 seguinte enunciado: “Resta um paciente a ser
analisado... A partir de 01 de janeiro de 2031 a Organizacdo Mundial de Saude
removera o transexualismo de sua lista de doencgas... diante disso o sistema deixara
de existir... Resta, um paciente a ser analisado...”. Essa fala é marcada com a
entrada de uma personagem rob6é chamada Audry, um ser que se desloca sobre
rodas, cujo corpo se constitui de um braco mecéanico elevadico ligado a uma cabeca
de manequim possuidora de um olho scanner. Uma maquina que se propde
escanear o corpo daquele que deseja se tornar mulher. Como uma maquina pode

realizar um desejo profundamente humano?

Agamben parece nos responder da seguinte forma: O corpo dos desejos é

uma imagem. E o que é inconfessavel no desejo € a imagem que dele fizemos
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(AGAMBEN, 2007, p. 43). E a partir dessa visada materialista que nos propomos

pensar o corpo, 0 humano para além do humanismo.

Entendemos que essas duas produ¢des contemporaneas abordam a questéo

do olhar e do dizer no/pelo corpo sobre o sujeito:

Alba d'Urbano na obra Touch Me (1995) °
“Ano Branco” Luiz Roque (2013)’

O corpo para Lacan ([1975]1986), para aléem do corpo biologico, € o corpo
marcado pelo significante e produzido pela libido. Corpo erdgeno, corpo de desejo,
corpo do gozo. Acreditamos que essas dimensdes contribuem para repensar a
questao discursiva do corpo na nova perspectiva da arte e do olhar. Como nos

ensina Freud (1905/1980), o olhar também toca quando olha.

Lembramos aqui das palavras de Pécheux que cabem perfeitamente para

pensarmos a respeito do corpo na ordem do discursivo:

Supor que, pelo menos em certas circunstancias, ha independéncia do
objeto face a qualquer discurso feito a seu respeito, significa colocar que, no
interior do que se apresenta como universo fisico-humano (coisas, seres
Vivos, pessoas, acontecimentos, processos...), “ha real”, isto &, pontos de
impossivel, determinando aquilo que ndo pode nao ser “assim”. (O real é o
impossivel... que seja de outro modo). Nao descobrimos, pois, o real: a

® Disponivel em < http://www.durbano.de/touchme/> acesso em 10/09/2015.

’ Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=ut8htdOUTg4> acesso em 10/09/2015.


http://www.durbano.de/touchme/
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gente se depara com ele, da de encontro com ele, o encontra (PECHEUX,
2006, p. 29).

O corpo, quando significado pela arte, constitui-se em uma materialidade que
ndo se deixa aprisionar em um funcionamento de discurso sobre, ndo é um corpo
portador de um discurso, mas sim, um corpo atravessado pelo Discurso, constituido
de discursividades, confrontado em suas dimensfes do Real, do Imaginario e do
Simbdlico.

Em seu texto, Lacan ([1966]1998b) faz referéncia ao corpo e a materialidade
da linguagem, afirmando que a identificacdo é a transformacéo produzida no sujeito
guando ele assume uma imagem. Lacan ([1975]1986) também discute a questdo de
que é a imagem do corpo que, inicialmente, permite situar o que é o que nado é do

eu, enquanto cercadura e armadura ortopédica.

Ao encarar-se no jogo de espelhos proposto por D’Urbano, o espectador faz-
se producdo, ao tocar a tela € absorvido. H4 um intercambiar de posi¢cfes entre
artista, obra e espectador.

Em nosso gesto de leitura pretendemos mostrar o quanto o funcionamento da
discursividade artistica contemporanea desloca a relacdo artista-espectador e
acentua o jogo polissémico dos sentidos. Esse intercambiar de posi¢cdes, podemos
chamar, pela perspectiva discursiva, de assuncéo da autoria, ou, como diria Gallo
(2001), a producdo de um efeito-autor, que se produz de um efeito de fim “um

fecho”®.

Por isso mesmo que, frente a uma producédo artistica contemporanea, como
as instalagles, intervencbes ou video-arte, intensifica-se a relacdo funcao/efeito
autor, o que nos possibilita pensar na fruicdo enquanto movimento de textualizacao
conforme nos propés Gallo (2001). Pois, se por um lado temos a funcéo-autor como

sendo de todo e qualquer sujeito, por outro, temos o artista e o espectador, e, no

® Segundo a autora, na AD a autoria pode ser marcada em dois niveis: o enunciativo e o discursivo.
No primeiro caso trata-se da “funcdo-autor, que tem relacdo com a heterogeneidade enunciativa que
€ a condicédo de todo o sujeito” (GALLO, 2001, p. 69). Ja, no segundo nivel, que é o nivel discursivo,
trata-se do “efeito-autor, e que diz respeito ao confronto de formag¢des discursivas” (GALLO, 2001, p.
69). A esse movimento a autora nomeia de TEXTUALIZACAO.



A Andlise do Diss wowal
avanom ners

VII SE / D *
caso do video arte, ambos decidem quando comeca e quando acaba, mesmo que
ndo seja no mesmo ponto de inicio e de final, diferentes “fechos” para o
mesmo/outro texto. Assim, a textualizacdo € sempre um processo dinamico que
possui apenas efeitos de fechamento, sempre provisérios. A producao artistica, por
sua vez, suspende esse efeito de fechamento, podendo, a cada leitura, a cada
contato com a obra, sempre (re)significar-se num continuum efeito de abertura. Um

processo de autoria sempre partilhada.

E que sujeito resta apds esse encontro? Talvez um sujeito de olhar tatil. Um

sujeito da estesia. Um sujeito (O)outro...

REFERENCIAS

AGAMBEM, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua I. 12 reimpressao.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2007.

O homem sem conteudo. Tradug¢do Claudio Oliveira 2 ed. Belo Horizonte.
Edltora Auténtica, 2012.

FREUD, Sigmund. Conferéncias introdutérias sobre Psicanalise. Parte lll. Teoria
geral das neuroses. In: Edicdo standard brasileira das obras psicoldgicas completas
de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976. (Texto original publicado em 1916-
1917).

FREUD, Sigmund. Os chistes e sua relagdo com o inconsciente. In: Edi¢do standard
brasileira das obras psicolégicas completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro:
Imago, 1976. (Texto original publicado em 1905).

GALLO, Solange Leda. Autoria: questdo enunciativa ou discursiva? In: Linguagem
em (Dis)curso/ Universidade do Sul de Santa Catarina. V. 1, n.1 (2000) — Tubarao:
Ed. Unisul, 2000 —v.1, n.2 p. 1-364, jan./jun. 2001.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.

LACAN, Jacques. O Seminario Livro 2: 0 eu na teoria de Freud e na técnica da
Psicandlise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. (Texto original publicado em 1978)

LACAN, Jacques. O Seminario Livro 1. os escritos técnicos de Freud. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1986. (Texto original publicado em 1975)

LACAN, Jacques. O estadio do espelho como formador da funcéo do eu. In: Escritos
(pp-96-103). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998. (Texto original publicado em 1966).



VIISE /ﬂDT

A Andlise do Discurso ¢ sua histéria
avanom nelsoecwas

PECHEUX, Michel. Discurso: Estrutura ou acontecimento.Trad. Eni Puccinelli
Orlandi S&do Paulo: Editora Pontes, [1997] 2006.

& DAVALLON, Jean. ACHARD, Pierre. DURRAND Jacques. ORLANDI Eni.
Papel de Memodria. Trad. José Horta Nunes. Campinas: Pontes, 1999.



