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O CANTAR QUE SILENCIA: ANALISE DOS DISCURSOS
ACADEMICOS SOBRE A PRODUCAO DA VOZ CANTADA
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Os discursos em defesa dos modos de producdo da voz cantada, neste trabalho, inserem-se
na perspectiva da afirmacao e negacao de identidades. O professor tem a quase total predominancia
sobre o dizer nesse campo discursivo. O nao posicionamento do aluno, sobre determinadas coisas
que pensa a respeito da produgcao da voz, aponta para efeitos de interdicdo que determinam o que
pode ou nao ser dito, 0 que é certo e o0 que é errado; o que € normal e o que patolégico; o que é
funcional e ndo funcional; o que revela o comprometimento ou ndo comprometimento com o saber; 0
que é racional e 0 que € passional e ndo técnico. A existéncia desses discursos no ambiente
académico pode, contudo, acarretar conflitos com os discursos técnicos relacionados a utilizacdo da
voz cantada em determinadas disciplinas do curso de Licenciatura em Musica. Geralmente, nessas
disciplinas, aspectos técnicos, como a qualidade da voz, estdo ligados a acustica e a fisiologia da
voz. Parte dos alunos do curso é formada por profissionais de musica que participam da cena musical

da regido e que desejam ter um curso superior que se aproxime de suas vivéncias de trabalho.

Este trabalho tem como objetivo analisar o funcionamento dos discursos académicos sobre a
producao da voz da voz cantada e o papel do silenciamento nos processos de identificacdo a uma
formagao discursiva da técnica vocal erudita no curso de Licenciatura em musica de uma instituicdo
de ensino superior. Ele é um recorte da dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Linguagem que
trata da andlise dos discursos académicos sobre a identidade da voz cantada. Recorremos as bases
tedricas e metodologicas da Analise do Discurso de linha francesa (doravante AD); as nocdes de
modalidades, dos desdobramentos e das fragmentagdes da forma-sujeito (Pécheux, Indurski); as
nogdes de discurso pedagdgico e das formas do siléncio (Orlandi, Paulon, Tfouni).

Na Franga, a conjuntura tedrica do fim dos anos de 1960 possibilitou o inicio do surgimento
da AD como um novo campo tedrico e de pesquisa que definia um novo objeto — o discurso —
fundamentado na lingua e na Histéria e “pensado sob uma ruptura epistemoldgica com a ideologia
subjetivista” que reinava nas ciéncias sociais e regulava a leitura dos textos (MALDIDIER, 2011, p.
44). Para Henry (2010), Michel Pécheux rompe com a concepgao tradicional de linguagem
unicamente como instrumento de comunicacao ao ligar a evidéncia da transparéncia da linguagem
com a evidéncia segundo a qual somos sujeitos, estabelecendo, assim, a concepcao de discurso da
AD. A teoria do discurso, como um sistema conceitual e como uma teoria da materialidade do
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sentido, é construida no periodo entre os anos de 1970 a 1975 tendo o seu apice na obra Semantica
e discurso: uma critica & afirmagdo do obvio (PECHEUX, 2009). A teoria foi instaurada para pensar

o discurso como lugar que se estabelece a relagdo entre a lingua e a histéria. Sua
visada inscreve-se claramente, desde entdo no marxismo, tal como Althusser o
retrabalhou em sua leitura do Capital. Podemos dizé-lo numa férmula: trata-se de
construir uma teoria do discurso articulada a uma teoria das ideologias no quadro do
Materialismo histérico. A novidade dessa construcdo reside no fato de que ela
trabalha um nivel discursivo que, por ndo confundir o discurso com a lingua, nao
funde tampouco a lingua com a ideologia (MALDIDIER, 2011, p.48)

O discurso académico de identificagdo a um modo de cantar passa pela decorréncia do
desconhecer/reconhecer pertinente a identificagcdo do sujeito consigo, com outro sujeito e com o
Sujeito — sujeito ideologico. Este processo é inerente a uma tomada de posicdo em uma forma-
sujeito. Inscreve-se, ainda, em um “complexo contraditorio-desigual-sobredeterminado das formacdées
discursivas que caracteriza a instancia ideoldgica em condicoes histéricas dadas.” (PECHEUX, 2009,
p.197). Ao afirmar que existe o desdobramento entre sujeito universal e sujeito da enunciagéo,
Pécheux entende que ele assume trés modalidades. Na primeira, o sujeito, “o bom sujeito”, identifica-
se, cegamente, com a formacao discursiva determinada pelo interdiscurso, de forma que esse efeito
de livre consentimento, de liberdade plena, de tomada de posi¢cdo € um assujeitamento no processo
de superposicao entre o sujeito da enunciacéo e o sujeito universal. Na segunda modalidade, ha uma
“contra-identificagcdo” com a formagao discursiva, pois 0 sujeito, “0 mau sujeito”, reage contra, opde-
se a, questiona sobre, distancia-se da evidéncia ideoldgica estabelecida pelo sujeito universal, pelo
interdiscurso. No entanto, para Pécheux (p.200) o antagonismo entre essas duas modalidades

discursivas do funcionamento subjetivo se manifesta:

No interior da forma-sujeito, na medida em que o efeito daquilo que definimos como
o interdiscurso continua a determinar a identificagdo ou a contra-identificacdo do
sujeito com uma formagao discursiva, na qual a evidéncia do sentido Ihe é fornecida,
para que ele se ligue a ela ou a rejeite.

A terceira modalidade é caracterizada por efeitos das praticas de produgcédo do conhecimento
e da pratica politica na forma-sujeito de modo que, acarreta sobre ela uma “desidentificacao”, um
processo de transformacao-deslocamento. Esse processo ocorre sem desassujeitar o sujeito, sem
fazer desaparecer a ideologia que interpela o individuo em sujeito, mas a fazendo agir as avessas no
paradoxo do funcionamento politico-ideolégico das evidéncias trabalhadas por “novos discursos”.
Indusrky (2008) acompanha a trajet6ria da nogao de sujeito na AD revisitando o conceito de formagao
discursiva (FD) e outras nogdes que compdem essa teia tedrica. Para a autora, trabalhar com uma
nogcao da teoria “implica examinar todo um conjunto de nocdes que se entretecem” (p.33). Se a
trajetéria da nocao de sujeito é entendida pelo movimento da unicidade para o desdobramento e para
a sua fragmentacao, para Indursky (2011), “uma forma-sujeito fragmentada abre espaco ndo so6 para
o semelhante, mas também para o diferente, o divergente, o contraditério, dai decorrendo uma

formacao discursiva heterogénea, cujo traco marcante é a contradigao, que lhe é constitutiva” (p.87)

Neste trabalho, ndo € do professor de técnica vocal, ndo é do aluno de musica que se fala,
mas das imagens dessas posicoes que se constroem em determinada conjuntura na sociedade; das
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relacdes de forgca existentes entre essas posicoes sujeito protagonistas do discurso sobre a producao
da voz cantada; das projecoes dessas posicdes no discurso. Dentro desse “erreredar” de conceitos,
mobilizamos neste trabalho as nocbes de formas do siléncio. Eni Orlandi (2007) coloca o siléncio
como condi¢ao de significar; faz um percurso pela andlise do discurso através da reflexdo sobre o
siléncio ao pensar o “ndo dito” discursivamente, isso, “para que se tornassem visiveis aspectos deste
que nao aparecem no tratamento linguistico ou pragmatico dado a ele, também alguns aspectos da
andlise do discurso se tornaram mais claro” (p. 15). Paulon e Tfouni (2011, p.237-251) topicalizam o
siléncio estudando-o sob a forma de estratégia do inconsciente. A ocultacdo e a mascaragdo sao
dadas como estratégias que o inconsciente utiliza acerca de conteldos indesejaveis dando a

conhecer aos outros.

Ao “escolher” as palavras que materializem linguisticamente os sentidos (essa
escolha ndo é totalmente consciente), deixamos de utilizar outras que dariam um
sentido diferente ao nosso discurso. (...) As demais ficam apagadas, mas nao sao
silenciadas completamente, podendo eventualmente se manifestar linguisticamente
em determinados contextos. Ha, assim, no discurso, estratégias de silenciamento de
conteudos indesejaveis porque podem representar perigo tanto para a ordem social
vigente, quanto para o equilibrio do sujeito (p.239).

Orlandi desenvolve a nocdo do siléncio fundador. O siléncio instala o limiar do sentido, é
iminéncia, ele é o que ha entre as palavras, no entanto, ele também as atravessa. Ao falar, o sujeito
precisa do siléncio que é fundamento necessario ao sentido. “O siléncio de sentido torna presente
nao s6 a iminéncia do nao-dito que se pode dizer mas o indizivel da presenca: do sujeito e do
sentido” (p. 70). Para explicar o fato de que, para dizer “x”, é preciso nao dizer “y”, Orlandi, distingue
no interior da nogdo do siléncio o siléncio constitutivo, uma das formas do siléncio politico ou
silénciamento que é a parte do sentido, do nao-dito que se exclui, se sacrifica ao se dizer apagando
0s sentidos que se quer evitar. A autora afirma que “O siléncio trabalha assim os limites das
formacbdes discursivas, determinando consequentemente os limites do dizer” (p. 74). E a partir desse
dispositivo tedrico, configurado como pendular, que partiremos para a explicitagdo do Corpus deste
trabalho.

O Corpus empirico deste trabalho foi constituido de entrevistas semiestruturadas com alunos
e professores de licenciatura em musica. As entrevistas indagavam sobre o processo como foram
construidas as maneiras de cantar dos alunos; os posicionamentos dos académicos quanto a
resisténcia ao discurso do canto erudito, como também, quanto a identificacdo dos alunos com o
discurso da técnica proposta por sua abordagem. As sequéncias discursivas e as analises a seguir
foram norteadas pelos critérios discursivos onde as nog¢oes de silenciamento, identificacdo e contra-
identificagdo constituem o dispositivo analitico deste trabalho.

Sequéncias discursivas (SD) — sujeito professor (SP).

A maioria dos alunos ndo tem uma forma impostada de cantar, bem colocada em
termos acusticos. (...) As vezes tem até voz, as vezes tem até material, mas nao
tem interesse. A voz tende a ser mais na linha popular. A ndo ser um grupo que
canta ja em igreja, em algum grupo, em conservatorio, que canta em conjunto.
Que tem interesse e tem o material vocal mais interessante; que tem uma visao
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mais da técnica béasica do erudito que tem intersecoes com o popular. (...) Vocé
ndo € uma maquina. Vocé tem que ter a consciéncia que se pode falhar. (...) A
seguranca técnica é a pratica; é saber o que quer e o que vai fazer, (...) que ndo é
perfeito, mas que esta buscando caminhos. (SD1 Sujeito professor 1)

Na SD1, a formagao imaginaria que o sujeito professor faz da voz do aluno cola determinadas
formas de produgao da voz cantada as posicoes descritas na SD1. Os que nao tém interesse estao
relacionados com a maioria dos alunos — alunos que nao possuem a voz impostada, dentro de uma
linha popular de emissao; os interessados estdo relacionados aos que ao grupo que canta em
igreja, conservatdrios ou que cantam em conjunto — alunos que possuem material vocal mais
interessante e mesmo que lidem com o canto popular fazem de uma forma que possam utilizar nele a
técnica vocal basica do erudito. O dizer as vezes tem até voz, tem até material ndo se filia a um
discurso da voz cantada como expressao acessivel a qualquer sujeito, ou do discurso de que todo
sujeito tem um material vocal a ser trabalhado, podendo usa-lo de diversas formas, em diversos
ambientes e em diversas situacdes e fungdes. O SP1, com este discurso, ocupa uma posicao sujeito
que prioriza a voz em sua exceléncia, seu virtuosismo, seu potencial sonoro e expressivo
caracteristico da tradicao do canto erudito. Porém ha um discurso de incompletude; da possibilidade

do sujeito falhar; de ndo ver um como uma maquina que produz som.

O aluno nao consegue realizar vocalmente por ter um gesto que quer fazer aquilo.
Mas a voz nao diz aquilo, nio realiza aquilo. O corpo assumiu uma expressao
de voz, ela assumiu aquilo que poderia ser vocal; que poderia ser o cantar; que é
preciso corrigir. A técnica vocal envolve uma série de coisas, um ser, uma coisa
interior, um desejo interior, uma abertura para uma compreensao especifica.
Um gesto, uma acgao fisica tem um correspondente interno. (SD2 Sujeito P1)

Eles ndo fazem gestos que trazem liberdade, fazem mais por nervosismo, tentando
compensar isso de alguma forma. (SD3 Sujeito P2)

Ha uma interdicao do gestual do aluno na pratica do canto para a primazia da focalizagcao do
mecanismo de producdo da voz como afirmagao da técnica, daquilo a ser aprendido, pois a voz nao
diz aquilo. O gestual surgira como expressao apés o dominio desse mecanismo. Uma desconstrucao
para uma nova construcao. Segundo Costa (2001), uma correta postura, ereta, sbria e descontraida,
tanto facilita a emissdo sonora quanto transmite tranquilidade. O que nao é dito no dizer de SP1 é
que essa interdicdo é um silenciamento de todo gestual que foi construido anteriormente pela
experiéncia do aluno para uma adequacao a uma postura adotada pela tradicdo do canto erudito.
Orlandi (2012, p.93) — ao tratar dos processos de significacdo do corpo e do sujeito, ao pensar o
corpo do sujeito como parte do corpo social, atado a ele e significado na histéria — afirma que nao “ha
corpo que nao esteja investido de sentidos, e que ndo seja o corpo de um sujeito que se constitui por
processos nos quais as instituicdes e suas praticas sdo fundamentais para a forma com que ele se
individualiza”. A SD3 associa o gestual dos alunos ao reflexo do seu nervosismo, na tentativa de
cantar conforme os principios da técnica vocal no ato compensatorio da falta de gestos que trazem
liberdade. O que muda nesse discurso é a causa do gestual, mas a posicdo de SP2 remete ao
mesmo nao dito do dizer de SP1. Para Orlandi (2009), o discurso pedagdgico é “um discurso circular,

isto €, um dizer institucionalizado, sobre as coisas, que se garante, garantindo a instituicdo em que se
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origina e para qual tende” (p.28). Ao entender que a instituicdo escola se institui pelo seu discurso e
pela agao de sua legitimidade, Orlandi distingue trés tipos de discursos no funcionamento do discurso
pedagdgico — o autoritario, o polémico e o ludico — que se caracterizam pela contencao da polissemia
na exposic¢ao do referente e da agao de estancamento da reversibilidade entre um agente do discurso
e outros interlocutores na dindmica de determinadas condigbes de produgao; pelo controle da
polissemia e da reversibilidade; pela expansao da reversibilidade e da polissemia.

Sequéncias discursivas (SD) — sujeito aluno (SA).

A questao da respiracado, a questao dos ressonadores, de saber como emitir bem as
notas mais graves as notas mais agudas, a questao de cantar claramente, sabendo
deixar clara as vogais as consoantes. Toda a técnica que eu tenho a base foi
justamente dessa disciplina de técnica vocal. (SD4 Sujeito Aluno 1)

O que tenho observado é que a partir da convivéncia minha com essa disciplina,
eu tenho certeza que foi melhorado muito. A voz ta mais clara, ta menos ruida, eu
tenho conseguido maior extensao. Foi muito mais proveitoso. (SD5 Sujeito A2)

Nas SD4 e SD5, o discurso da técnica vocal aparece marcando um antes e um depois na
formacdo imaginaria que o aluno faz de si, do seu canto e da sua relagcdo com a disciplina. Ha um
discurso de um saber que proporciona um resultado que configura uma melhora em relagdo ao um
estado de desconhecimento de questdes basilares da técnica. Ha um discurso da manipulagéao do
mecanismo de producao da voz para se conseguir determinado resultado. A técnica é a base para
esses resultados. E o seu praticar, a identificagdo com os seus canones e com os discursos que 0s

constituem e os sustentam que levam o sujeito a dizer que o resultado desse processo foi proveitoso.

Sao adaptagbes ao modo de cantar que sdo melhores em massa, no caso, volume
de um coro. Sdo correcoes, porgue nés temos vicios. Né? A gente canta com
postura assim, canta assim, a boca troncha... Sado mais corregdes visuais. (...) (SD6
Sujeito A3)

(...) No meu caso, eu tinha conhecimento dessas imperfeicées. Era como se eu
pegasse a técnica de canto coral, de canto erudito e moldasse ao meu lado popular.
Sabia que é o correto, que é o melhor, no caso. Vocé tem que saber julgar o que é
melhor, O que convém de uma técnica erudita pra moldar pro seu lado, para o que o
que vocé é. (...) E uma forma até de aprimorar, ndo descaracteriza. Se vocé ta
melhorando em alguma coisa, vocé ndo esta dificultando, nem rebaixando. Vocé ta
qualificando. Eu acho que é melhor. (SD7 Sujeito A3)

(...) Esta técnica, independente do que ela é, vai ajudar na respiracdo. Porém, na
propria técnica vocé acaba desprezando algumas coisas que talvez seja encarada
como vicio do cantor popular que nao teve essa instrucdao académica. Talvez,
esses vicios, essa forma de cantar, que é o sotague daguela musica, é desprezado
diante do processo académico como vicio que nido é correto. E se tirar isso a
musica nao é aquela musica. (SD8 Sujeito A4)

Nas SD6 e SD7 os dizeres colocam de um lado a técnica vocal, de outro as “imperfeicées”, os
“vicios”. O discurso da técnica sempre se coloca na posicdo de “o que se deve ser feito”, “o que é
correto”. Nesse discurso, tudo que ndo se enquadra com a técnica deve ser esquecido, silenciado e
as vezes aprimorado ou qualificado. De certa forma, esse discurso se filia a um saber

homogeneizador e que mesmo se nao for utilizado em sua totalidade, na formagao imaginaria que o
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sujeito aluno faz dele, pode dar legitimidade a outras praticas no ato de fazer referéncia ao canto
erudito. Ha um discurso da posse de uma consciéncia e do poder de transitar entre os dois saberes
no dizer do moldar pro seu lado. O que € nao é dito ou que é silenciado é que no ato “do moldar”
sd0 apagados tragos caracteristicos de outras praticas vocais; que muitas vezes o que resulta “desse
moldar” ndo se configura com um saber musical erudito nem com a pratica de producdo da voz
cantada anterior a esse processo. O SA4 faz um pequeno movimento de contra-identificacdo com os
saberes da técnica vocal, com o0 que € instituido pela academia. Independente do que ela é, a
técnica vai auxiliar na respiracdo, ou seja, mesmo que ela encare como vicios outras maneiras de
cantar que nao estejam dentro de seus cénones, mesmo que ela despreze o sotaque de
determinada musica e tira a sua esséncia, ela possui uma utilidade. Todos esses dizeres se
apresentam como um talvez, como um questionamento e ndo como “uma certeza”.

Os saberes e os discursos que constituem o que podemos caracterizar como uma matriz de
sentido — uma FD da técnica vocal erudita — determinam o que pode e deve ser dito no ambiente
académico em que eles se legitimam. Nés utilizamos a categoria silenciamento, como um elemento
que se relaciona ao processo de identificacdo do sujeito a FD da técnica vocal erudita e de
desidentificacdo a qualquer que nado comungue com ela. O processo se da no silenciar para
esquecer, para desestruturar, para se construir um “novo discurso” uma “nova pratica”, uma “nova
forma de subjetivacao”, uma “identificacdo plena” com essa FD. Mas este processo nao garante uma
total “sobredeterminacao”, pois em todo ritual existem falhas. Quanto ao funcionamento discursivo,
foram identificadas afirmacgdes de identificacdo e de contra-identificacdo com a FD dessa técnica no
ambiente académico — caracterizada como heterogénea, silenciadora de discursos, gestos e
producgao vocal, “outros”, que nao remetem aos seus saberes.
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