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Este texto tem como proposta principal, pensar no funcionamento do discurso artistico,
neste terreno des-territorializado e fronteirigo dos dizeres contemporaneos. A producao
audiovisual contemporanea se inscreve em condigdes de producdo fronteirigas langando mao da
imbrica¢do material, dito de outro modo, ndo se sustenta na égide da imagem ou do verbo. Essa
materialidade singular (uma materialidade que desfaz a dicotomia verbal-ndo-verbal) da qual ¢
constituido o video contemporaneo nao se deixa aprisionar por andlises rigidas e aprioristicas,
nao ha territérios demarcados, nem tdo pouco, fronteiras definidas. Categorizar determinada
producdo como documentdrio, curta-metragem ou video-arte, ndo especializa o gesto de
interpretacdo, por isso, dificilmente, as teorias estabilizadas ddao conta de compreender o
funcionamento de tais dizeres e os deslizamentos de sentido que circulam em tal corpus.

O dispositivo tedrico-analitico da AD especializa a compreensao da tecedura e tessitura de
uma producao audiovisual e rompe epistemologicamente com a rigidez metodoldgica e a reducao
estilistica as quais, na maioria das vezes, se submetem os criticos de arte.

Tessitura e tecedura, nesta pesquisa sdo tomadas como funcionamento da ordem da
estrutura e do acontecimento do/no corpus de analise. Tomamos por tecedura, o tecer dos dizeres

no fio do discurso, na trama dos sentidos, no jogo polissémico e no interdiscursivo. E, tomamos
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por tessitura, o funcionamento proprio da materialidade discursiva em sua estrutura, na forma
material ou, na imbricagdo da matéria significante.

Desta forma, a perspectiva discursiva na leitura/interpretagdo de imagens e/ou produgdo
artistica ¢ capaz de dar conta produtivamente da compreensao da producao e de deslocamentos
de sentidos presentes em materialidades singulares como video inscrito ou circunscritos pelo
Discurso Artistico em seu jogo de polissemia. Pretendemos trabalhar com as nogdes de
intertextualidade e interdiscursividade deparando-nos confrontadamente com as nogdes de
arquivo da AD e de imagem-arquivo nos videos e nos questionando constantemente sobre os
aportes de campos tedricos vizinhos. Afinal, se discurso ¢ estrutura e acontecimento nosso
compromisso analitico tem de ir nesta diregdo: a de compreender esforcadamente a imbricagao
material da tessitura da/na tecedura destas matérias significantes nao verbais. E, por outro lado, o
aparato analitico que tais materialidades possuem, em outras areas, ndo ddo conta da ordem
discursiva. Desta forma, o que temos € um aparato em construgdo, o que € extremamente
produtivo, pois ndo partimos do logicamente estabilizado, mas do curso, do movimento, do
deslizamento, da falha. Acreditamos que pensar no funcionamento de materialidades de
linguagem da arte e, nela a imagem, o gesto, o som, € perscrutar para além de sua estrutura
aparente.

O video como uma das formas contemporaneas de producdo de sentido, nos toma em
meio ao bolido® de materialidades expressivas. Temos uma materialidade a0 mesmo tempo
visual, sonora e verbal que nos provoca esteticamente de forma diferenciada, agu¢a-nos mais de
um sentido a0 mesmo tempo. Como esses efeitos de sentido nos provocam? O que nos

desestabiliza? Qual a posicdo de espectacdo que tomamos? A desestabilizagdo propria das

3 Aproprio-me aqui da expressdo utilizada por Orlandi em 2004 em seu texto “Interpretagdo: autoria, leitura e efeitos
do trabalho simbdlico”.



producdes contemporaneas € a cultura multimididtica como acontecimento do nosso século, ¢
uma realidade dotada de complexidades, na qual a seguranca das categorizacdes, nomeagoes €
rotulagdes, sdo postas em xeque a todo segundo. Ao propormos pensar na tecedura e na tessitura
da producao audiovisual a partir de uma perspectiva discursiva, faz-se necessario que olhemos
para o video ndo mais como meros espectadores, mas como propositores, pois faz parte da
constituicdo de sentidos do/no video, o lugar da espectacdo, ndo mais como o lugar da
passividade, mas da interlocucdo ativa. O video, ndo mais um produto, mas um processo, um
suporte expressivo, um dizer que foi e esta sendo construido a partir de outros dizeres-olhares e
que, a partir dele outros olhares-dizeres sdao possiveis. Olhar analiticamente para o video, ndo ¢
aceita-lo como produto, mas como processo, como dizer em curso, como algo que ndo se fecha,
pois 0 movimento de interpretacdo se faz na lacuna, na abertura, naquilo que vaza. Assim,
percebendo o video como uma materialidade capaz de mobilizar a memoria discursiva — o
interdiscurso, “um ja dito que possibilita a significacdo do que se esta dizendo” (FEDATTO E
MACHADO IN: BOLOGNINI 2007:11). Ou seja, os modos de fazer o video ja estdo
carregados de interpretagdo, assim como, os gestos de leitura precedentes em sua espectacao. Os
gestos de interpretacdo tém sempre seus pontos de ancoragens e, estas ancoragens, sao também
atravessadas por discursos outros.

Lidar com essas condi¢des de produgdo da contemporaneidade ¢ lidar o tempo todo com
a condicio de deslizamento, ‘o sentido sempre pode ser outro’. E inscrever-se num espacgo-tempo
sem demarcagdes de territorios definidos, é estar sempre numa relagao fronteiriga da imbricagao
material. Apresentaremos a seguir alguns recortes retirados do corpus de andlise de um

audiovisual — curta metragem, inscrito nas condi¢des de producdo trabalhadas até agora. Tal



produgdo trata-se do Curta-Metragem Experimental' “Enigma de Um Dia” de Joel Pizzini
produzido em 1996°. Todo o video é tecido em meio a um bolido de sentidos e, como é proprio
dos dizeres contemporaneos, sua tessitura se da na imbricagdo material. Por isso vamos optar
nesta apresentagdo realizar um recorte pela materialidade significante da imagem, tentando
trabalhar as nogdes de intertexto e interdiscurso e, neste movimento de analise buscar o
funcionamento do DA do/no video, uma relagdo de imbricagdo material entre memoria e texto,
ou seja, entre a intertextualidade e a interdiscursividade. As Unicas intervengdes verbais se dao
no inicio do filme em diferentes linguas e, estas “linguas”, em alguns momentos no decorrer do
video se repetem como murmurios ao fundo da seqiiéncia musical o que ocorre também no final.
Uma metafora da “Torre de Babel”? Uma marca que a lingua € polifonica? Ou um lembrete de
que estamos diante da linguagem que ¢ muito mais do que comunicacdo? Quanto a “Torre de

Babel”, desenhada nas primeiras seqiiéncias nos questiona: - que lingua falamos? Ou nao

falamos...

Sao diferentes pessoas, com diferentes linguas que “olham” a mesma imagem. A
mesma imagem? Sao também diferentes imagens que se colocam frente a elas e a nos, na tela.
Queremos entender o que eles falam. Esperamos que a imagem vista pelas personagens se revele
a nds imediatamente. E, esperamos isso por que necessitamos apreender a linguagem, fechar o
sentido (como se isso fosse possivel). Nesta seqiliéncia de cenas, o cineasta nos provoca ao jogo

dos sentidos e, somos tomados por esse jogo, estamos embrenhados na tecedura do filme. Que, a

* Tal designagdo vem no encarte junto ao filme designando do género do material audiovisual, no movimento de
analise pretendemos também nos debrugar sobre isso, mas de momento deixamos em suspenso.

> Recentemente (2006) distribuido como material educativo pelo Instituto Arte na Escola, para o trabalho no ensino
da arte nas redes de educagdo basica. Pode ser acessado www.artenaescola.org,br .




partir desse momento, ndo nos falara mais pela linguagem verbal, a lingua que “dominamos”.
Dominamos? O jogo acabou de demonstrar que ndo, a ludicidade do DA nos arrebatou, e, deste
momento do video em diante, “correremos” atrds das imagens buscando o efeito de fechamento
para os sentidos na tentativa va, de desvendar o Enigma.

E, a imagem da “Torre de Babel” se sustenta no/pelo interdiscurso, na imbricagdao
material de palavras e imagem em movimento na tessitura do video. Na tecedura, o
funcionamento da memoria discursiva enquanto pré-construido. E no interdiscurso que a tecedura
se sustenta na seqiiéncia das cenas. E mesmo que ndo tenhamos acesso, ¢ no funcionamento
historico que essa imagem (da torre de Babel) ja esté 14, na opacidade da seqiiéncia das cenas.

Pécheux em seu texto “La langue introuvable” nos lembra que o mito de Babel
apresenta a divisdo das linguas que coincide com o comego do estado unitario, aqui no video essa
impossibilidade do tnico, trabalha no espaco de imbricagdo material e o faz recorrendo a essa
imagem auséncia-presenca do interdiscursivo. O inatingivel agora, ¢ essa imagem, a imagem de
um quadro, ou, a imagem-memoria que tornou possivel o pintor dizer o quadro. A qual, nds,
espectadores ndo temos acesso. E quais sdo nossos acessos permitidos? Deparamos-nos, aqui,
ndo apenas com as fronteiras de lingua, mas com a posicdo fronteirica de diferentes
materialidades, proprio do discurso na contemporaneidade. Avangando um pouco mais, video
“adentro”, temos outras cenas, desta vez ndo na tessitura aleatoria, ndo mais seqiiencial. Tais
frames nos parecem produtivos para pensarmos o funcionamento interdiscursivo, na posi¢do do

sujeito “personagem” do video.




Estes sdo alguns frames em perspectiva, primeiro plano, closes e primeirissimo plano
enfocando a personagem principal do filme a que se pretende produzir o efeito de reflexdo e
pensamento da personagem no que diz respeito as imagens e sensagdes que a cercam. E, mais
uma vez, ¢ pelo funcionamento da imagem enquanto “operador da memoria social™®, enquanto
interdiscurso que o dizer se sustenta. Em diversas passagens do video outros textos da historia da
arte se fazem presentes, para a constru¢dao de sentidos. Como o caso da personagem principal, o
Zelador e o Pensador de Rodin’. Os sentidos produzidos pela imagem do video do “Pensador” &
personagem nao se dao pela forma da estrutura da imagem (forma fisica Pensador = forma fisica
da personagem), ou seja, ndo pela parafrase, mas por um processo de polissemia, no movimento
de sentido ¢ mais opaco provocado pela sutileza das imagens. Desta forma, aqui se delineia uma
das questdes importantes em considerar quanto ao processo de tecedura e tessitura do video.
Interdiscurso e intertexto funcionam na imbricagdo material entre a memoria ¢ o texto. O texto
como unidade de sentido. Na matéria audiovisual essa questdo da intertextualidade ¢ tocada pelo

interdiscurso, mas, no entanto refor¢cada pelas marcas discursivas nas formas utilizadas nos

O funcionamento parafrastico refor¢ado pelo efeito de enquadramento e recorte da

imagem no video. Tarsila ¢ parafraseada ndo s6 na imagem dos operarios, mas no funcionamento
interdiscursivo sendo a personagem principal também um operario. Outro movimento intertextual
estd nas imagens do surrealismo como nas imagens abaixo, em enunciados que recorrem a textos

de Dali e Magritte:

% Como nos ensina Pecheux em seu texto “O papel da memoria”. 1999.

7 Rodin ¢ considerado um artista obstinado pelas formas, principalmente a forma humana. “O Pensador” se
transformou em verdadeiro icone popular da imagem de um filésofo, renovando a arte da escultura no século XIX,
sua posi¢do reflexiva, constitui-se na representagdo da figura humana em profunda e sincera preocupagdo com seu
destino. A aqui a personagem do video vai estabelecer conexdes com universos da imagem que s6 “fardo” sentido,
uma vez que a personagem se aproprie e se inscreva neste universo, e, este ¢ 0 movimento da narrativa do filme. O

“Pensador” como o ja 1. E ele, ou a imagem dele, operando como memoria, que mobiliza O “Estesiador”.



O carater intertextual se apresenta nos recortes das imagens pelo movimento de
parafrase das formas. As formas sdo parafraseadas no texto-imagem ora por um detalhe na
composicdo, ora por um movimento de cAmera. E o que acontece, por exemplo, nos enunciados
que textualizam as composicdes de Volpi. E pelo movimento de cAmera que a auséncia da

perspectiva ¢ trabalhada, o que nos remete ao interdiscursivo. Ja as bandeirinhas sao textualizadas

Temos a consciéncia da imbricagdo material deste corpus e, que portanto, o som

também significa. No entanto, ndo estamos, nesta andlise, nos debrucando sobre tais
materialidades, pois, reconhecemos a impossibilidade de dar conta analiticamente desta
imbrica¢do em tao pouco tempo. Igualmente, existem outros recortes possiveis para trabalhar as
nogdes as quais nos propusemos. No entanto, o tempo exiguo, nao nos permite. Também temos
consciéncia de que nossos dispositivos analiticos ainda estejam em seu estado embrionario.
Existem muitos desafios pela frente ¢ uma necessidade impar de aprofundar a analise de tais
materialidades, este € nosso intento de tese na qual pretendemos ocuparmo-nos de tais questdes,
deste, e de outros olhares por vir. Como nos ensina Gallo, temos a cada movimento analitico

apenas o “efeito de fecho”.
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